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VORWORT 



Wer sich mlt den Liedwerken von Brahns beschdftigt, wird wohl 
8chon oft gewfinscht haben, audi in die baschiclite dieser Ges&nge dn- 
geffilirt za weiden, Nflheres fiber Entslebung,^<Ucfat0ri9che Vqilage und 
ersle VerOffenfltcfaang za erfahran. Aber gerade bei Brahms iat es nicht 
immer leicht, sicli fiber diese Fmgen pi orientiereti; |lena ts tveten dfter . 
P&lte dn, die eine soigfaltige VeiigleiGhuiig zwiteben Drtick qnd Manu-. 
skript Oder zwischen der transponierten Aoagabe und dm Original foidem. 
Attch die Nachweisung des Textes and der Attfinderungen, die der Xom- 
ponist vorgenommen hat, bietet mancherlei Schwierigkeiten. 

Ich habe daher veraicht, das JMateria! fiberdchttich' zusammenzu- 
steUea In einer grfindlich revidierten Ausgabe sind diese Nachweise den 
einzeinen Liedwerken angeffigt, vor allem aber ist den Noten die peinltchste 
Soigfalt gewidmet warden. 

Mit Vortragsbezeicbntnigen ffir die Singstimm^ hat Brahms sehr 
gekaiigt Im Sommer 1884 sagte er mir einmal in Mfirzzuschlag: ^Das 
habe ich von Ihrem Schubert gelernt, der so aufierordentliGfa sparsam 
mit Vorschriften ffir den S&nger war, wfihrend z. E Robert Franz sich 
mit der FfiUe von p, mf, dim^ sogar innerhalb eines und desselben Taktes^ 
nicht genug tun konnte; dnen Fingerzeig habe ich dem S&nger, genaa 
wie Schubert es tat, durch die dem Klavierpart beigeffigten d^mischen 
Zeichen gegeben.** In fihnlicher Wdse ftufierte sich der Meister auch 
Eduard Behm gegenflber, wobei er noch hinznffigte, groge Ritenuti seien 
nicht nach seinem Sinne^ meist habe er sich mit einem Sostenuto t)egnflgt 

Jedem Opus weiden Anmerkungen and Nachweise beigelQgt Aitff 
Wunsch des Simrockschen Musikverlages habe ich aber diese EinlQh- 
rungen schon in dem vorliegenden Sonderheft zusammengestellt, am 
fiber das Brahmssche Liedmerk dnen gescfalossenen Oberblick za gd)en. 



') Eduard Bahn^^Ans metnemLebea*. (0«tt8clieTonkDn8lier-'Zeitungl9il, &126.) 
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Soweit es mogHch war, wurde zunachst das Datum der Hntstchun,t^^, ffir 
jede Komposiiion aber das Jahr der VeroffcntlichuriK- vernierkt. Als 
wichtigste Quellen dienten hierl)ei Max Kalbecks bis in liin clheiten zu- 
verlassij^e Bio,t;rapliie ') und Robert Kellers fleif^ipes Vcrzcichnis -). Wenn 
sich die Autographcn odor handscliriftlichen Uruckvorlagen beschaffeo 
Uej^en, habe ich nicht veriehlt, sie zur Vergleichung heranzuziehen. 

Aber fiber diese Nachweise hinaus war es vor allem meine Absichtf 
die einzelnen Gesdnge in einen biographisch-historischen Rahmen ein- 
zttordneiL Es sind daher filr die Ueder noch erl&utemde Worte hinzu* 
gekommen, die dem S&nger und Liebhaber einige Seiten des Kunstwerks 
heller belichten sollen. Ich bemuhte micli, mehr beschreibend zu cha- 
rakterisieren als kritisieDend zu urteilea; wo aber etnmal audi ftsthetische 
Werturteile nicht ganz zu vermeiden waren, woUen sie keineswegs eine 
Meinung aufdr&i|g^; 'gerade Brahms hatte sich dagegen am heftigsten 
gewehrt — Von opus 69 an konnte ich des dfteren auch auf die felnsinnigen 
und eindringenden Urteile tuidAmnerkungen hinweisen, dieFrau Elisabet 
von Herzog^b^g* noch vqr fiem Dnick der Werke in ihre Briefe 
' eingeflochten hat. In der zwdten H&ifte seines Lebens hat Brahms - 
von Frau Clara ScHunuuui abgesehen — keine Freunde gehabt, die ihm 
musikalisch nfther gestanden hfttten, als das Ehepaar von Herzogenberg. 
Frau Elisabet besag ein so treues musikalisches Gedachtnis, dag sie 
imstande war, in ihren Brief en Stellen aus noch nicht edierten Brahmsschen 
Werken fefalerlos aubnizeichnen, die sie nur einmal im Manuskript ge- 
sehen oder im Konzert gehdrt hatte. Nach ihrem Hinscheiden schrieb 
Brahms am 19. Mftiz 1892 an den Qatten: „In ihren Briefen bewahie 
ich dne der teuersten Brinnerungen meines Lebens"*). 

Groke Scfawierigkeiten bot in vielen Fallen die Ennittelung der von 
Brahms benutzten Dlchhrngen. Er griff nflmlich manchhial zu ver- 
schiedenen Ausgaben desselben Dichters l&r ein Werlc etwa znr zwdtea, 
fflr ein anderes wieder zn dar ersten oder diitten Ausgabe. Wer diesen 
Vorlagen nacligeht, findet fiberall wichtige Varianten! Anhaltspunkte 
bietet berdfe das schdne Bach von Dr. G. Ophfils t^rahnw-Texte" (zwdte 
Auflage, Berlin, N. Simrock 1919), das aber» ffir weitere Kreise bestinimt, 
bei Teztvarianten nicht verwdlen Icoimte. Es muftten daher War die vor- 



^ Mai KalbMk, Johaonas Bfahns. Vier Bflnd« (B«fliii, Vwiag der DaulscliM 

Brahma-Gesellschaft, 1912—1914). 

•) Thematisches Verzeichnis der bisher im Drucke erschieasoeil WerlW WD 
Johannes Brahms (N. Simrock in Berlin, 1887. 6. Auflag^e 1910). 

') Brahms im Briefwechsel mit Heinrich und Elisabet von Herzogenberg, heraus- 
gegcbm voQ Max Kalbe^ DBeillD, Verbig d«r Demachen BnluM-QMellaGlMf^ 1907). 
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liegende Ausgabe die Oaellen ffir jedes dnzdne Lied oft aus recbt 
entlegenen auswSrtigen Bibliottiekan aufgesudit nod die verschiedeaea 
Leaarten verzeichnet werden. Dabei hat 9ich berausgestellt, daft Brahms 
seine diditaisches Voriafen vieUach gelitdert hat — iiicbt in so ein- 
sdineidender Weise wie Mendelssohn and Schumann, aber doch hftufiger 
als etwa Weber and Schabert Die Qrihide ffir diese Abweichangen 
ei^seben sich meist beim Veigldch der angeffihrten Originallesarten mit 
dem anter d^ Noten stehenden Text Flfichtigkeiten kommen be! Brahms 
selten vor; dagegen madit sich geleg^tlich der Wunsch ffihlbar, fiber 
den Dicker hinaos 'zu charakterisieren, wie er z. B. nach dem Muster 
dner Volksballade aus dem 16. Jahrhundert das eindringtiche Mittel der 
Wortwiedeifaolung eigenmichtig audi bei einem modemen Lied ver- 
wertet (& die Ausffihrungen zu op. 105, Nr. 5). 

Dem fisthetischen Teil der Anmerknngen ist der f Ardemde Antal 
und die prfifende Aufmeiksamkeit sehr zugute gekommen, die mein 
Preund Professor Dr. Georg Schflnemann dem Werke gewidmet hat 
Ihm an dieser Stelle warmen Dank zu sagen ffir eine nie unterbrochene 
feinslnnige -Mitarlieit, ist mir etne liet>e Pflicht Auch dem Freunde 
Dr. Max Meyerfeld ond Herm Professor Dr. Arthur Goette bin ich 
ffir wertvolle RalschlSge in hohem Mafie veibunden. Durch irest^ Hilfe 
haben sich endlich wfihrend der mehr ale dreijfthrigen Dauer der Arb^" 
meine ffir Brahms begeisterten jungen AssisfentinBen Frftulein Johanna 
Paetow und Frfiulein Luise Sternberg verdient gemacht 

Es gefaort nicbt zu den dankbaren Aufgaben, ein Tonstfick bis in 
seine ersten Keime zurfickzuveriotgen and mit Worten zu erlflutent, 
ohne doch das Schdnste und Hdligste — MUterleben und Nachffihien 
— geben zu kdnnen; aber audi diese kehieswegs mfihelose Klemarbdt 
trSgt ihren Lohn in sich und mOchte sich zu einem vielfarbigen, ge- 
schlossenen GesamtbiMe runden. 

Berlin, Febiuar 1922. 

Max Friedlaender. 
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Op. J. Sechs Gesdnge fur eine Tenor- oder Sopranstimme mil 
PianofortelfegUitung kamponiert. ZuerM im Jahre i8s4 im Ver- 
lage von Breitkopf& HQrtel in Leipzig verdffentlichtf spater vom 
Verlage N. Simrock G. m. b. H. in Berlin flbernommen. 

Das erste Liederheft, das der eimmdzwanzigj&hrige Brahms der 
Offentlichkeit ubergab, ist Frau Bettina von Arnim gewidmet Bettina, 
eine der bekanntesten Franengestalten der deutschen Roitiantik: die 
Schwester Clemens Brentanos, Gattin Achim von Arnims, war von frflh 
auf mit Goethe nnd Beethoven veitrant und lan^ere Zeit befreundet. 
Robert Schumann ehrte „die hohe Dichterin Bettina** i. J. 1853 durch 
die Widmung seiner „Gesdnge der Prfihe** (ffinf Klavierstilcke op. 133X 
die Bruder Qrimm schrieben ihren Namen auf die erste Seite ihrer Kinder- 
und HausmSrcben. Die Bekanntschaft Bettinens mit Brahms wurde durch 
Joachim in Hannover vermittelt, dem der zw^anzigjahrige Komponist am 
20, November 1853 schrieb: »Ich dacfate op. 3 Bettina, der freien Frau, 
znzueignen**^). 

Nr. 1. Liebestreu. 

Schon mit dicser ersten gedrucktenVokalkomposition stelltsich Brahms 
in die vordei ste Keiiie der Meister dcs Licdes. Was sein spiiteres Schaffen 
kennzeichnet: Ernst, innere Fesiigkeit und Reiic, bereitet sich hier ver- 
heigungsvoll vor. Die „Liebestreu", durch Ausdruck und Gestaltungskraft 
gieichermaften hervorragend, ist eigentlich nur eine einzige grojjangelegte 
dramaiische Szene: das liebende Madchen wird zur Heldin, die stifle 
Sicherheit ihres Gefiihls wachst mehr und mehr, bis ihr ganzes Sinnen 
und Tranrnen von lichter Verklarung erfullt ist. Eine ahnliche Stimmung 
und Sleig^erniig findet sich am Schlusse des spSteren Liedes ^Von 
ewiger Liebe ': 

Spricht das M3gdelein, Magdeiein spricht: 

„Unsere Liebe, sie trennet sich nichtl 

Fest ist der Stahl und das Eisen gar sehr, 
, Unsere Liebe ist fester noch mehr. 

Eisen und Stahl, man schmiedet sie um, 

Unsere Liebe, wer wandelt sie um? 

Eisen und Stahl, sie kSnnen zergehn, 

Unsere Liebe mug ewig bestehnl** 

^) Vgl. Brahms im Biielwedisel mit J. Joacblmp hdrausgegebcn von AndreasMoser, 
Berlin, Vwlaff der Deutsclieii BmlimB-aesellsdiaft (1908) 1, 15. 

M. Pri«dl»ender, BnhR»' Ueder, t 
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Uirter den vMen Pdtihdteti, die dem Uede seinea Charakter, den 
etgenUtcbeii Bralmisloii geben (seine Qr56e wird von den unmittd- 
bar folgendea Nummern nidil wieder erreicht) sei nur anf etn paar 
Einzellieiten liingewiesen: auf die Aosnutzung der kleinen Bagfigur zu 
Anfang in der Singstimme, die Verettrkong der Singstimine durch den 
Bag liei den Antworfen des Mflddiens, besonders aber anf die eigene 
QeMttmg der lebten beiden Verse (bis daUn war die streng strophische 
Form etngehalten), anf das leuditende Bsdm und den ergreifenden 
RQclcgang in die Originaltonait am Schlusse. 

itomponiert ist das Ued im Januar 1853; vorangegangen waren 
tie GesSnge des op. 6 und der Niimmeni 2 — 6 des op. 7. 

In der ersten Ausgabe des Liedes votn Jahre 1864 hatte der zwuuig^rige Komponist ooch tint 
Ffllle geaaaer dynamtscher and VortragsbezeichoanKen angetaadit, 4fe cr in t^Mtna AaflatM gwMehM 

tat (vcrjrf- das Vorwnr^ S Uh. Unter anderpn spirn erwShnt : 

1. piano con txpr«Msiont Qb«r: .0 versenk, o verseok*. 

2. pianissimo trlamerisch fiber: .Bio Stda wohl bidbt*. 

3. plamssfmo TaVf 7 Ober .mein". frrnrr TaM li Star ,01^ die Bhn*. TtM tIJKbtt «MbM*. 

4. agitato Taid 21 Qber: .Und die rreu\ 
B. .^0=Takt 26 Qber: .spltttert'. 

6. 5. ^ 5^ 5. Takt ?7 tinrt 28 Ober JPtW^ .TKm", JtMT unt Jta". 

7. diminuendo tin al fine Takt dO. 

8. ^tawato-PoBkte fiber dm Aebtaki ia Takt 1. 2, 8, 4 diO. ^ tU M, 14. 18. n, 21. 
a. 21. 2T. (nrataiO and 2S» toMr ttcr 4m VIccMaTkkt 14^ iMla') mdMtJtenttUMtt''). 

Dea Text entnahm Braluns ReiiUcks Liedern (Berlin 1844); in der acht Jahre 
spSter erschienenen zweiten vermehrten Ariflag^e hat der Dichter in der dritten Strophe. 
Vers 3: „Im Wind" geandert in: „Im Sturm". - Dcm Dichter und Maier Reinick 
verdanken wir die volkstflmlich gewordenen Lieder: mAcIi du klarblauer Himmel" 
imd mWI« ist dodi die BMe so sdrikn", ftoisr die dorck SdmiMaa twksoat gewor- 
deaao Vwae: »0 Sconenscbsiii, o Sonneaselielo*, «Dst Sooategs Id der Itorgea* 
stund** und Jlch bin hinausgegangen des Morgens in der PMli''. — Bftlmis l^om- 
poniecte von ihm nocb das Ued: KJachhe** op. 6 Nr. 4 

Nr. 2 nnd a Liebe und PrShling I und II. 

Im ersten Lied, das im Juli 1853 entstand, hat Brahms vom 12. Takt 
an den beruhmten Beginn der Zerlinen-Ane aus „Don Juan": 




Bat-tl tMt-ti,oM Ma-set-to 
(Mei -no Tag- laid Nadit - go - dan - ken.) 



ais Mdodie bennfzf, bdm Poco pid Unto bSb Kontraponkt des Klavfers, 
doch g^t er anch bier ganz eigene Wege, vor altem in dem langen 
Unisono, aus dem sicb ein DneHieren nnd sdiliet&ch ebi zarter Inslm- 

Mit derselben Tonart wie Bralims (D dur) verwtndte Beethoven die MeioiUo in 
seinem bekannten Jugendwerlse: dem Qnintctt Mr KUvier und BlasittSlniniente^op.16, 
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mentalsatz von echt Brahmsschem Klangzauber ergibt Auf den Kanon 
in den Takten 5, 6, 7 und 8 sei besonders aufmerksam gemacht. — Im 
zweiten Lied klingt mehr der Schumannsche Ton durch, den Brahms 
in seinen fruhen Werken so gem aufnahm. 

Die oben bd Nr. 1 erwUinten Varianten der eriten Ausgabe treifea auch aaf die beiden voiliegeodcs 
Uader zo; Bralum hat dort oidit oar dl« taB Klavkfpart aogcgtbtnoi VottngMMsduiften Mtik io dv 

Singstinine vermerkt, sondem noch in; 
Takt 9: / in Stogstimme and Klatler, 

tUtt 12: (bd ^so achmiegen ddi*^ dem Stager: j>, umpn t§gaio vorgeaelirMMa, fllr die iwhie Hand 

dea Ktavierparts augerdem : eapruMlPO. 
Takt 13: ta Klavierpart rechter Hand Ober dem ecsten Aditel dea swdtea Viertda ein >» 
Takt 19: flber .Blld" dn r 

Takt 25 : anf .am" ein P. 
Takt 27 : flb«r -Uebes' ein 



Augerdem aber wdaen SingatiaiB« ud KMar aodi eitieUieliefe Variaaten aaf, x. B.: Takt 5— 8 io 




i 



dim. €i rit 




ItttIS: 




and 



Thktld— 15: Klavierpart rechter Hand: 




Tald 7 imd 8 vor Schluft, Klavierpart rediter Hand: 




Pemer ateht bei .Liebe und FrUhling" Nr. 2 in der Mitte fiber den Worten: „Ich will nicht mehr der 
Lflfte Zag* fiber der Singstimme: ^Sehr zart und iunig", und TaktS vor Schlug Qber .lichten" ein: 
-^^s eraaa. f. Dice ailea hat Brahma In der imflen Aflflage geatricben beiidiuigamlM gdbidert 

Zu Hotbnaim von Palleisleben, deasen bdde Qedichte im Sommer 
1833 entslanden sind, gesellfe sich Brahms noch dreimal: in op. 6 Nr. & 
ond 6 and op. 28 Nr. 4, — nach dem Jahre 1864 aber nicht mehr. 
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Nr. 4. Lied aus dem Qedicht: „lvan". 

Mil einem rechten Instrumentalthema setzt das Lied sturniisch auf- 
brausend ein. Man spurt den „feurigen Schwunp:", der das Jugendwerk 
belebt und bis zum reich modulierten Schluft anhalt. Die Bntstehungs- 
zeit des Liedes ist nicht bekannt; eine Grenze nach unten bietet das 
Grscheinungsjahr von Bodenstedts Gedichten: 1852. Hier sind die Verse 
ijberschricben: „Lied aus ,lwan' (sic), der Sohn des Starost, Poetische 
Farbenskizze aus Kuf3land'\ 1842. Audi bei diesem Liede wie den 
beiden folgenden hatte Brahms die im Klavierpart der ersten Ausgabe 
stehenden dynamischen Zeichen auch in der Sin^^stinime an^ebracht 

Beim Dichter heigt es in der Mitte des Liedes: und i>teigst du heraui statt: hinauf. 
Von BodcmlMl^ dMMm Wttke Bcthiiis nicbt selir lioeh «ii»Glillilt, luit er apilir ImIiim 
Vets melir in MoBlk ffeMbt 

Nr.S. In der Fremde. 

Brahms hat sicb mit diesem Lied in dnen geffihrlichen WeMbewefb 
mit dem von ihm aufs hOchste verehrten, damals noch lebenden Rob. 
Sehtmiann eingelassen, dessen 15 Jahre frfiher erschienene Komposilion 
— 011.39 Nr. 1 — zu sdnen bedeatendsien SchOpfuogen gehftrt Der 
ganxe Zauber EichendorfiBcher Romanfilc, der hIer eine Art nordischer 
Mignon umfSngt, Idingt in Schamanns Uede nach, und auch Brahms 
h&lt sich an Einfachhdi und Sehlichttieit, wie wenn er die tondichterischen 
Ausdnicksmittd des Alteren Meisters auf seine Art sich aneignen und 
dem groSen Vorbilde g^gen&berstellen wollie^). 

Dat Brahms sich streng an Schumanns Voriage hidt, zdgt die 
Textvergldchung. Er gmg nicht auf das Original Bichendorffe znrQck, 
sondern nahm die drd Textvarianten, die der gem Sndemde Schumann 
dch erlaubt hatte» auf. Bd Eicfaendorff hd^t es: 

Vers 6: Wie tald, wie iMid lEommt die stiUe Zeit (olme : adi) 

Vers 7: rauschet die schone WUdelnsamkeit (statt: rauscht) 

Vers 8: Unci kcincr mehr kennt mich auch hier (slatt: keiner keiUlt micil mehr hier^ 

(In ^ trophe I stcht beim Dichler hinter ,,Wolken her" ein Komma). 

Eichendorffs Verse, vom Jahre 1833 licrriihrend, erschiencn zuerst in 
seinerNovelle: „Viel L^rm urn nichts". Bei der Aufnahnie in Eichendorffs 
^Qedichte** (1837) erhieiten sie ihren Platz in der Abteilung; Toteoopfer. 

') Ancli in Minam in der Jugend eniatuidenen, alier erst IS72 obne Opuszalil ver- 
Offeildiciiten Uede: iWondsechtCpBs war, ala hfttt* derHimmei'O istBrahms in Wettt»ewerb 

mit Schnmann getreten, vgl. S. 176. — In spateren Jahren dachte Brahms Stisnffer flbtr 

Benutzting-von Texten, die bereits von frOherenMeistern in Musik g^esetzt waren. Alg ihm 
Eduard Behm sein Lied: Der Traum („Im schOnsten Garten waUeii") vorlc^^te, „gmg 
Brahms, oiine es welter zu beachten, mit der Frage hinweg: Kennen Sie dieKomposition 
von Sdiamann?" (Vgl. Bdaard Bebm „Aas nielnem Leben**, Deulaclie TonlcQnsder- 
Zeitunir 1911, S. 149.) 
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Nr. 6. Lied. 

Anch die Verse zu dieser mit leichter Hand entworfenen Koiii|>osition 
enfnahm Brahms der Eichendorffschen Novellc; „VIel Larm um nichts** 
(1833), wo ste ohne Oberschrift stehen; als Eichendorff sie vier Jahre 
spater in die Abteilung: nWanderlleder" seiner Gedichte aufnahm, gab 
er ihtten den Titel: „Erinnerung^ and entfemte die vierte Stroptie: 
«Mantre V^igel in den Wipfeln" usw. — 

Die dritte Strophe lautet bei Eichendorff in beiden Passungen: 

Ach hier au! den fremden Gipfein: 
Menschen, QueUen, Feld und Baiun, 
Wirres Rauschen in den Wipfein, 
Alles ist mir wie ein Traum. 

Brahms hat hier, was er spater sehr selten wieder tat, eine ganze Veis- 
zeile („Wirres Rauschen in den Wipfeln*") aitsgelassen. — Die Delda- 
mation in diesem Jugendliede ist weniger sorgsam als in spflteren 
Werken. 

Op. 6, Sechs Gesange fiir eine Sopran- oder T enorstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Zuerst im Jahre 1853 im Verlage 
von Bartholf Senff in Leipzig verdffenilicht. 

Brahms schrieb diese sechs den Schwestem Japha gewidmeten 
Lieder im April 1852. Es sind Jugcndwerke, in dencn er Stil und Ans- 
drucksvermogen kraftigt, in denen cr aus Nachgestaltetem und Eigenem 
Neues schafft, ohne seine Vorbilder und VorgSnger zu verleugnen. Wer 
die Gesange genauer durchsicht, wird Ziige und Einzelheiten finden, 
die den spateren Meister des Liedes ankundigen. — Ober Brahms* Ver- 
kehr mit den Schwestem Japha bringt Kalbecks Biographie I nahere 
Mitteilungen. Luise Japha eine vorzQgliche Pianistin, wurde spMer die 
Galtin des Musikhistorikers M^ihelm Langhan& 

Nr. 1. Spanisches Lied. 

Unmittelbar nacb EMieinen von Geibel-H^ses i^panischem Lieder- 
bnch'' (1852) lioniponierte der nesnzehnjAhrtge Brahms das lied. Das 
spaniscfae Kolorit mag ihn gelockt haben, das er in Melodie nnd Be- 
gleltung festhalten nnd anf seine We»e zur Gmndfarfoe des Stflckes 



„Ich habe mich wie ein Kind gefreut, meine Landsmdnnin Luise Japha hier zu 

finden", schreibt Brahms im Herbst 1853 an Jonchim. Vg^l. Brahms im Briefwechsel mit 
Joachim, herausg^egeben von Andreas Moser, Berlin, Verlag der Deutschen Brahros- 
Gesellschait (1908) 1,9. 
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nehmen woUte. F&r die Linie der Gesangsmelodie fand er bei Robert 
Schumann (Spanisches Liederspiel op. 74 und Spanische Liebeslieder 
op 13S, beide komponiert 1849) das Muster, und er bildete diesen 
„spanischen Rhythmen" seine Liedweise nach, die gleich zu Beg^inn mit 
ihren Punktierungen und Verschiebungen des Taktschwerpunktes {Takt 5) 
so eigenartig national anmutet. Dur und MoU tragen die Gegensiitze 
der Dichtung, wahrend der Kiavierpart eine leichte s0dliche Tanzbeglei- 
tung einzustreuen scheint — Ganz eigen ist am Beg inn das or gelpunkt- 
artige Durchhalten des tiefen a im Bag, zu dem sich eine spielerische 
Geigenfigur gesellL Man k6nnte an kleine Instrumentalimprovisationen 
denken, wie sie Volksmusiker zu einem Tanzlied zu spielen pflegen. 
Auch das Tamburin scheint zum Schlug leise hineinzuklingen: es ist 
die Stdle, wo zu der /I dur-Harmonie bei „Ach nein*' im Baft noch eine 
kleine Schluftbekraftigun^^ gegeben wird. — Ahnlich wie Brahms hat 
14Jahre spiiter (1866) Adolf Jensen in Konigsberg in seinem bekannten 
Liede: „Klinge, klinge, mein Pandero" die spanische UmweU durch lantj^eres 
Verweilen auf dem zweiten Viertel des Taktes zu schildern versucht. 

37Jahre nach Brahms wurde Geibel-Heyses „Spanisches Liederbuch** 
die Quelle fur die bekannten 44 spanischen Lieder Hugo Wolfs; „In 
dem Schatten meiner Locken" steht bei Wolf als> zweite Nummer der 
„Weltlichen Lieder". 

Bei Heyse heigt es Vers 5 vor Schlug: geb und nehme. 

Nr. 2. Der Frfihliiiji;. 

In Weise und Haimonie zeigt sich hier schon der spitere Brahms, 
der fan gespannte melodische Linien and krtklttg vofwlrts-strebende 
Modidationen zu schaffen vermodite. Qleich zn Beginn findet sich ein 
Haupfbeispiel seiner melodisdien Ansdnicfcseneigie. Das frfUilingsfiohe 
Locken and Ziehen greift auch an! die Melodie flber, die unmer wieder 
dorch Paasen anfeiforochen and abgerissen wird, bis es von flberall 
her shigt: der Winter ist zerronnen. — Nicht zn vericennen ist der 
ungarische Einschlag b Rhythmilc and Melodie. 

Bfahms aberoahm den Text aos den IJ. 1832 ersdiienenen Qedichten 
Johann Baptist Ronsseaos, des in Bonn geborenen JoumaUsten und 
MhetikerSi der in seiner Jugend mit Heine in Verhindung war. — AIs 
Ronssean i. J. 1866 die Verse in die 4.Anftage seiner Sammlong auf- 
nahm, bemerlcte er nnter der Oberschilft stote: ^liompoiyert von RdSlger 
and Jalias Weit^ Er wuftte nicht, daft 14Jahre frflher schon derjunge 
Brahms das Ued hiniger and langer nachldhigend gesnngen hatte. 

fiat dritte Strophe dm Romseamcliflii Oedtehlts liat Brahais untonpoiiiert ge- 

IflWWI. 
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Nr. 3. Nachwirkung. 

Die Jugend des Komponisten macht sich in diesem Lied stftrker 
als in den vorangegangenen StQcIcen bemerkbar. Eine gewisse Sorg- 
losigkeit der Anlage und auch Unselbstilndigkeit der musikalischen ideen 
zieht sich durch das Ganze. 

Der Deutschbdhme Alfred Meigner, in dessen „Gedichten^ (2. AuN 
lage 1846) das Lied erschien, ist ein den Heine-Kennem vertrauter 
Name. Vor Jahrzehnten viel gelesen, ist er jetzt der Vergessenheit anheim- 
gefallen. Ein naher Freund und Landsmann von ifam war der von Brahms 
hocfageschfttzte Oicfater Siegfried Kapper. 

In Strophe 3 heifit es Iwi Meifiner: ^In schweigesdtf Nachfiuft", statt „iit 
sinseliuler^. 

Nr. 4. Juchhel 

Aucti hier verrM sicfi die mangelnde Erfahrung des jugendlichen 
Komponisten, und zwar durch die fortwAhrenden Unterbrechungen der 
Melodie und die Faile der Textwiederholiingen, ¥nie sie sich in keinem 
der spMeren Werke von Brahms findet In dem vorgeschriebenen 
schnellen Tempo genommen, wirkt aber das Ued in seiner Prflhlings- 
luft atmenden Frische und Lebendigkeit reizvoll. 

Brahms entnahm die Verse Reintcks „Uedern" 1844; in der dritten Strophe 
heifit 6S dort: and ere Leaf iind nki dem Herzen**. Ober Reinick vgl. op. 3 Nr. 1 
(Uebestreu). 

Nr. 5. Wie die Wolke nach der Sonne. 

Die Verse zu seiner schwarmerisch-scliwelgerischen Komposition, 

in der der breite Sextenansfieof in der Hegleitung hervortritt, fand Brahms 

in Hoffmann von Fallerslebens ,,Gedichten" (1843), aus denen er noch 

vier andere Lieder zur Komposition gewahlt hat: op. 3 Nr. 2 und 3, op. 6 

Nr. 6 und op. 28 Nr. 4. Vorher waren die Verse in Hoffmanns „Buch 

der Liebe" (Breslau 1B36) gedruckt. 

im Begrfnn der zweiten Strophe inderte Bnhms die Worte: mBAcIi der Soon" in 
„auf die Sonn". 

Nr. 6. Nacfiti^allen schwinsen. 

Im Gegensatz zu spateren Uedem mit ahnlichen Texten hat Brahms 
sich hier vorwiegend an das Nachahmen des Vogelzwitschems gehaHen. 
Sehr fehi aber ist der Schlug gestaltet („von den Blumen alien**) mit 
dem ausdrucksvollen Bratschengang der linken Hand. 

Die Quelle fflr das Gedicht ist die gleiche wie die des vorigen Liedes. 

Zum Schlutise anderte Brahms Hofimanns Lesart: „eine Knospe seh' ich" in 
„elne Blnm e eeli' idi". 
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Op. 7. Sechs Gesdnge fur eine Singstimme mit Beoleiiung des 
Pianoforte, Leipzig, Breitkopf & Hdrtel, verdffentlicht 18^4. 
Das Werk ist Brahms' Jugendfreunde Albert Dietrich, dem 
spaterenOldenburgerKapeHmeisterundKompotiisteii»gewidntet. 

Nr. 1. Treue Liebe. 

Ober die Ents^ehun^^ des Liedes ist nichts bekannt. Es zeigt Brahms 
in der Vollkraft seiner schopferischcn Natur. Wic sich jMelodie und 
Begleitung miteinander binden, wie sich ahe Hinzelheiten im Klangbilde 
spiegeln, wie die Diclitung aiis ciner balladenartigen Erzlkhlung iieraus 
zu einem geschlossenen, fast lyrisch f^chaltenen Liede wird, das ist ailes 
so kunstlerisch-eigen gestaltet, dat? es sich eher miterleben als beschreiben 
lafet Besonders hingewiesen sei auf die Begleitung mit ihrer ruhig hin- 
wallenden Stromung, welche die letzten Wellen langsam an den Strand 
zu schicken scheint Bis in die kleinsten Feinheiten hinein liege sich 
das Bild ausmalen, so, wenn die Wogen bei den Worten: „das Wasser 
umspielte" immer weiter auslaufen und zuruckgleiten, Oder wenn sie 
bei den Worten „mit stilier Gewait" ganz hoch anfluten, um aiim&hlich 
alles mit sich in die Tiefe zu fuhren, was sie erfagt und umspult haben. 
Und wieder fliegt das Wasser ruhig und gleichmagig wie vorher, — im 
Nachspiel nur durch ein paar Takte angedeutet. 

Hinter dem Pseudonym Ferrand verbarg sich der in jungen Jahren 
in Berlin gestorbene Dichter Eduard Schulz aus Landsberg a. W. - 
Schumann hat in seiner besten Zett (i. J. 1840, an demselben Tage wie 
„Weit, weit" aus den „Myrthen" op. 25) von Ferrands Gedichten das 
Lied „Ein Gedanke** in Musik gesetzt, - die schwdchste seiner Jugetid- 
kompositionen, die bis Jetzt ungedruckt geblieben ist 

In Ferrands „Gedichteii'* (1834), denen Brahms die Vecse entnahm, heigt es in der 

2. Strqihe: am Saume. 

Nr. 2. Parole. 

Im Dezember 1852 entstandea Mit ein paar Takten flUirt Brahms 
in die Stimmmig des Uedes. Qleicli heilen Fanfaren klingen die auf* 
steigenden Rttfe, die wiederholt werdeo, wie wenn im Walde zum Sam* 
mein geblasen wflrde. Dann mischt Brahms im dritten Takt das ais 
in die Cdnr^Haimonien - einen schmerzlichen Akzent, der sich lest 
und fester gribt Und in diese Gnmdstimmung Idingt nun die Melodic 
hinein, die aus mhig hingldteodcm Erzflhlen zu einem Erieben der 
Dichtimg winL bn Mittetsatze: ,»sie legt das Ohr an den Rasen**, wo 
durcb Hommfe die Jflgerwdt durchldingt, deulet Brahms fast bewntt 
anf Schnberis berfihmtes Lied jJUlckblick*' ans der nWinterreise'* Ma 
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— Aus den frischen Modulationen am Schlusse hort man einen Vorklang 
vieler ahnlicher SteHen in Brahms' spateren Gesangen. 

In Eichendorffs Nuvelle: „Dichter und ihre Gesellen" (1834) stehen 

die (dort nicht uberschriebenen) Verse ziim ersten Male t^edruckt Die 
Oberschrift Parole fand rirahms in den beiden ersten Gesamtausgaben 
der Eichendorfischcri „Gedichte" v. J. 1837 und 1843. Diese Ausgaben 
waren aber nicht von Eichendorff selbst, sondern einem seiner jflngeren 
Freunde besorgt worden, mit dcssen Redaktion (namenflich den Cber- 
schriften) der Dichter ni cht einverstanden war. Nach dem Tode Eichen- 
dorffs hat dessen altester Sohn Neuausgaben veranstaltet, in denen unser 
Lied sich unter dem Titel: „Die Verlassene" bpfindet. 

lo Bicheodorfis Novelle werden nnsere Verse in echt romantischer Weise niit den Satzen eiogeleitet 
and abeeschloasen: .Atgesoadert von dem lostigen Hioflefai stand mittea in SchHte tin wnnderscbOaer 

-hiii^'tinp; in zlerlicher Jfipertracht an den Mast f?elehnt, er hatte pine Zither im Ame bUcfctC tdseh 

unter seinem Reisehute in das (iron hinaus und sang: ,Sie stand woht aro Fensterbogeo' * usw. 

pIHe QesdlMtaK war Unoit anf den wMaea (kaug «iAii«ifcaMi gewarden; der abenleiiCfticlie 
PQger trat vor den Stager wad wug flim eogleich nach derseiben Meiodie zu : 

Dae kUaft wie ein Waldhom in TrAumen, 

Was Imt da dacdi dat Qeateia, 

Mein Rehlein, unter dea Biuniea? 

Ktt will dein JSger seial 

Der Saager sab ifan elaea AogertUek ven derSdte aa aod anfwortele, oline sidi laivenbeainaen: 

Ste aber lachte im Wandem : 
,Dtt hast dnen kecken Mund, 
Idi aber meiit* elaen aadera, 

Dti bist mir zu kurz und rund!*" 

In der 1. Strophe anderte Brahms Eichendorffs Lesart: „ihr Haar" in: ifdas Haar**, 
und in der 5. Strophe setzte er vor grQgt das O hinzu. 

Nr. 3. Anklaage. 

Auch den Text und die Obersclirift zu diesem nii MSrz 1853 liom- 
ponierten ergreifenden Stimmungsbilde, in welchem die von Beginn 
bis zu Ende durchgefuhrten Synkopen im Klavierpart wie sehnsfichtigcs 
Erwarten klingen, fand Brahms fast wortgetreu in der ersten Gesamt- 
ausgabe von Eichendorffs „Gedichten" (1837, S. 217). In derseiben 
Sammlung aber steht aufeerdem noch auf S. 439 ein Gedicht mit sehr 
ahnlicheni Anfang, das Eichendorffs bekanntem Roman ^Ahnung und 
Gegenwart" (1815) entnommen ist: 

Hoch uber den stillen Hohen 

Stand in dem Wald ein Ha us, 

Dort war*s so einsani zu sehen 

Weit iibern Wald hinaus. 
. Drin sa5 ein Madchen am Rocken 

Den ganzen Abend lang, 

Der wurden die Augen nicht trocken, 

Sie spann und sann und sang: 

(Polgen nicht weniger als 22 Strophen zu je 4 Yersen.) 
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In „Ahnunc: und Gegenwart" werden diese Verse folgendermaften 
eingeffihrt: „Was sie sang, war eine alte Romanze, die mir schon 
als Kind bekannt war. Sie ist mir noch erinnerlich: Hoch uber 
den stiiien Hohen — Hier ist das Lied nicht uberschrieben, in 

Eichendorffs „Gedich(en" (1837) aber tragt es den Titel: „Der Reiters- 
niann", und den gieichen Titel in den neueren Ausgaben der Eichen- 
dorSschen Werke. Der Herausgeber dieser Neuaufiagen, des l)ichters 
Sohn (vgl oben op. 7 Nr. 2), hat den „Re!ter«;mann** vollstandig ab- 
gednickt, dafur aber unser Lied mil dem ^hnlichen Beginn entfemt 

In der Originalausgabe des BrahmMclien Uedes steheo in Takt 2—6 ^accafo-Ponkte aa( don g«> 
tmadcMii ttsten AcMd; da sie inenhrai Mancn. find fie in vortiegemieii Drncfe enttent wofdcn. 

Nr. 4. Volkslied (Die SchwSlUe ziehet fort). 

Dieses im August 1852 entstandene Werk des neunzehnillirigeti 
Brahms ist seine erste Komposition einer Volksfieddichtuiig*). Br trifli 
schon liier Ton und Art volkstfimlichen Singen^ tringt elo kleines Echo 
hinein nnd geht in der Begleitung mit der Singstimme in mliig gldch* 
nAf^er Bewegung mil — Ancii spftter liat Bmlmis gem voIkstOmliche 
Texte, ztt denen die Musak bereits vorlag, mit etgenen Melodies verselien, 
2, B.: »Da nnten Im Tale" 97 Nr. 6. 

In ihrer Bnttftoschungf Ober einen ihr und ihrem Qatten entgang:enen Besuch 
schreibt die Freundin Elisabet von HcrrocrenbeT-fr an Brahms am 29.1. 1877 unter 
Ziticrung unseres Uedes: „und so sit2en wir nun in Traurigkeit, 'sisclit cine bOse, 
scbwere Zeit." — (vgl. Job. Brahms im Briefwechsel mit Heinricb und Elisabet 
von Herzogenberg, hrsg. too Mu IblbMdi, Voriig iter D«diGi«a Bnklm^ 
QMetlaclMft, Beilin 11907] 1, 14w) 

Die Verse stehen in Geoig Sdierers Sammlung: ^Deuiscfie VoUls- 
lieder* (1851). 
Nr. 5. DieTrauernde. 

Im Gegensatz zum vorangelienden Volksliede ffihrt die ebenfaUs 
im August 1852 entstandene nTrattemde" in eine ganz andere Stiromung. 
Die Harmonien stfltzen die so dndringlich sprecliende und Idagende 
Mdodie in breiten Dreildftngen, den Septimenald^ord nnr ein einziges 
Mai tm Durdigang anschlagend. Mian denl^t an die sciiUchten Hannonie- 
folgen des alten Kirchenstlls, etwa an die eigreifenden Drdidangsver- 
bindongen Im »Stabai mater" Palestrlnas, die slch vom Irdisdien niehr 
und melir Idsen and nur nocli den Qedanicen der Traner und des 
Schmerzes nachlifingen. Aucli M Brahms Ist alles Weltiiche nnd ifdische 
in die SphAre des Unlcdrperllchen, Jenseitigen gehoben, wie wenn das 

') „Verstoblen geht derMond auf", dasThema de8lan{??amenSalzes in derKlavier- 
sonate op.l ist nicht, wie Brahms glaubte, ein altdeutsches Minnelied, sondem in Text 
und Melodie von August Wilhelm von Zuccalmaglio um 1829 gedichtet und komponieit; 
yft^ Braliim* Deutsche Volksltoder Nr. 49, unton & 198. 
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Ued des M&dchens fiber alle Klagen dieser Welt hinaushdbe^). - Ganz 
etgeo ist der schnelleWechsel von Dur und Moll im Schlugteile. Gleich 
den alten Meistern erreicht Brahms durch einfache Mittel elementare 
Wiikungen, wie sie selbst die an neuen techniscben Mitteln und Manieren 
so reiche jungste Zeit nicht zu uberbieten weig. Man fuhlt Brahms' 
Liebe zu den alten Musikern und wird inne, wie ihr bei aller Schlicht- 
heit groges Ausdrucksvermogen von einem starken Kunstler zu neuer 
Wtrkung gebracht wird. Selbst der Sarabandenrhythmus, den die dltere 
Kunst so liebt, lebt wieder auf und gibt dem Ganzen einen geruhsamen, 
gleichsam weit uber den Augenblick hinausklingenden Nachhall. 

Sehr lehrreich ist ein Vergleich mit Robert Franz* wetcher gehaltener, 
fast ganz strophischer Komposition von „Mei Mutter mag mi net** (op. 17 
Nr. 4), einem der bekanntesten Franzschen Lieder. 

„Sie erhalten hier, wie ich glaube, das er'^tcVariationenwerk fiber einBrahmssches 
Thcma, unci hiermit lege ich den Qrun J zu einer Raritatensammluni?, die Sie sich nun 
eindchten raOgen. Einmal im Leben der Erste sein zu kOnnen, war sehr veriuckend, 
abgoseheti vom berriiGbenTheina, in weldieni nocb iriel tMhr Stoff mm Variieran Ueg^ 
als ich beaQtst babe. MOge es Uuien nicht guu inififaUen" sdnieb Heinricli von 
Hmaogenbeig an Brahms am I.August 1876 bei der Ober^endung seiner Variationen 
fiber ein Thema von Johannes Brahms (es ist unser op. 7 Nr. 5) fOr Pianoforte zu vier 
Handen (op. 23), worauf Hrahm - am 20. Aucfust 1876 antworlete: ,,Rechf \-ov. Herzen danke 
ichlhneniOr diehreude, die Sie mir durch dieUber^endung — la^t haUe ich gesagt^durcb 
die Anxelge Hirer Variatiooen gemacbt haben. Es ist aber aacii ein gar 2u angenehmer 
Qedaake, nUt s^en Lied einen andem in so inniger Weise besdiSlligt zu wissen. Man 
mill; Melodie liebhaben, nm Ihr so nachzusingen?" 

Den Text entnahm Brahms Georg Schercrs .,Deutschen Volksliedern" 
(Leipzig 1851). Der erste Druck der Verse findet sich in der in Stuttgart 
erschienenen Sammlung „Kriegs- und Volkslieder" (1824); spliter warden 
sie mit einer Melodie Friedrich Silchers in dessen „Volksliedern fur 
Mannerstimmen" (Tflbingen 1834), 4. Heft Nr. 7, und in Kretzschmer-Zuc- 
calmaglios „Deutschen Volksliedem mtt ihren Original-Weisen** (Berlin 1840) 
1, 193 abgedruckt 

Das Lied enthielt ursprOnp-lich 5 Strophen, in denen unsere 1. Strophe: „Mci Mutter 
mag mi net" die dritte Stelle einnahm, „Qestern ist Kirchweih gwe'^ die zweite und 
„Lagt die drei Rosle stehn" die letzte. Die 1. Strophe der l&ngeren Fassung lautete: 

Wenn i sum Brttmile geh, 

Seh andre Mftdel steti, 

Alle stehn bei ihrem Schats, 

Werstftttdbelmir? 
und die vorleble: Wenn i nu gstorbe bin, 

Tragt mi 2um Kirchhof hin, 

Legt mi ins Grab hinei: « 
Wer weint um mi? 

^) Vergleiche dazu das Ued: Der Oberlaufer op. 48 Nr. 2, hier S. 55. 
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Die Herausschalimg der drei Strophen unseres Uedes verdanken wir dem unge- 
nannten Herausgeber der «b«il erwUmten Sammlung v. J. 1824: item sdiwftbisclieii 
Dichter WUhelm Hfttift, dewea Umtterisclies Qelftbl dnrcli VerkOnung and Um- 

stelhuig der Verse ein kleines MeisterstOdK geschaffen hat vv c gut Hauff selbst 

den Volkston zu trcffen vcrmochte, zeig^cn seine in licrsclbcn Snrnlting v. J. 1824 
zuerst verOffentlichten klassischen Soldatenliedcr: ,,Morgenrot, Morgenrot, leucfatest 
mir zum trfiben Tod" und „Steh ich in tinstrer Mitternacht". 

Nr.6u tleimkehr. 

Dieses alteste unter den gedruckten Brahmsschen Liedern ist zugldch 
mit dem £^ moll Scherzo fur Klavier (op. 4) i. J. 1851 in Hamburg ent- 
standen*). — Das Lied be^^innt fast im Stile eines Opernrezitativs. Die 
aufsteigenden Figuren zu den klopfenden Achtelharmonien, die gewaltig 
drSuenden Forte- und Fortissimoschlage, die pl6tzlich abbrechen, um 
nach einem Halt zum ruhigen Accompagnement umzubiegen, das alles 
ist Operngut, auf das Lied ubertragen. Oberhaupt wirkt die „Heimkehr** 
wie eiii ubertragenes „Accompagnato", ein begleitetes Rezitativ, das 
bei den VVorten „bis ich mag" zum Arioso, zur geschlossenen Melodic 
uberleitet. So erklSren sich auch die abgerissenen kurzen Gesangformeln, 
die den Affekt verstarken, unterstreichen, ja geradezu dramatisieren. 
Damit stimint die Begleitung uberein, die durchweg die Achtelbewegung 
einhiilt und in diese Grundstimmung kleine Violoncellosoli einstreut, am 
schonsten woh! bei den Worten: „bei der Liebsten sein". — Sehr be- 
zeichneiid ist es, daf5 die Stelle im 5. bis 3. Takt vor Schlu^, wo plotz- 
lich das Dur durchbriclit, in einem spSteren Werk in selir ahnlicher 
VVeise wiederkehrt, nanilich in dem Duett up. 20 Nr. 1: „Weg der Liebe" 
(1861) zu den Worten: 

„Kommt Liebe, sie wird siegen 

Und finden den Weg." 

(vor dem letzten fdur.) 

Auch die Dichiung ist ein Jugendwerk: am 19. November 1811 ist 
sle entstanden, wie aus dem Tagebuch des 24jahrigen Lhland her\'or- 
geht Krster Druck: 1813. Von den mehr als dreifeig Kompositionen, 
welche das Gedicht vor und nach Brahms gefunden hat, seien die von 
Conradin Kreutzer, Friedrich Curschmann, Ferdinand Hilier, Josepii 
Dessauer, Emil Naumann, Georg Vierling, kJuIius Kniese, Heinrich Hof- 
mann und Friedrich Gemsheim hervorgehoben. 

Uhlands Schlugvers: „9h Idi mag bei der Liebsten setai'' bet Brahma in: .bis 

ich mag" geftndert 

»- — - — - 

*) Vgl. far das Datttoi Max Kalbecks Brahms -Biographie, Berlin, Deutsclie 
Brahnm-OeaelMafi; a AaOige 1912, l, 7a 
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Op. 14. Lieder und Romanzen fur eine Singstimme mil Beglei- 
tung des Pianoforte. Leipzig, Winterthur^ J. Rieter-Biedermann^ 
verdffentliM 1861^ komponiert i8s8. Das opus besteht aus 
8 Volksliedertexten. Die Nummern 2 und 3 sind im Januar 
1858 in Hamburg, Nr. 1, 4 und 7 im September in Gottingen, 
Nr. 5 und 8 im November in Detmold, Nr. 6 im Oktober oder 

Dezember ebendort entstanden. 

Nr.l. Vor dem Piaster* 

VollBliedartig enfiiMdn steh Meiodie imd Besrldtung. Sdiltcht und 
treuherzis, und dodi von innerem Ansdmck gespannt, beginnt die Weise, 
stdgert dch im Mittdtdl und iSull mhig und von lelchter Romantik 
^llt wieder zurfick. Das Klavier gibt nor einfachste Stfitzungen der 
Melodie und Harmonie ndt starker Hinwendung zu Homharmonien @exte, 
Quinte, Terz) und zn naheliegenden Modulatlonen. Dann wechselt die 
Farbe zum Edur, wShrend die Singstimme den aus Volkswdsen bekannten 
und vertraut klingenden Modven nachgeht. Aof der Ouinte bleibt die 
Melodie nacii ehion viemial wiederbolten Tefzm<^ slehen, gleichsam 
in die weite Feme wdsend, Dur und Moll wechsein von Takt zu Takt, 
und dann setzf wieder £e frittiere Weise ein, die nun scfaon so hei- 
misch anmute^ als hAtte man sie schon oft drauften in Peld und Flur gehdrt 
Ohne tieferigrdfende Varianten folgen die Sirophen einander, dem Sanger 
jede Ausdruckssteigening flberlassend. Die letzte Strophe bringt den 
von Brahms so gern gebrauditen PlagalschlujI. 

Dreiunddreifiig Jahre spfiier hat Brahms ifie Volksmelodie zu »Soll 
sicfa der Mond nk^t hdler schelnen" beaibeitet und in seinen Deutschen 
Volksliedem mit Klavierbegleltung (Nr. 35) herausgegeben. 

Brahms scheint fllr seinea Text zwei Vorlagen gehabt zu haben: Karl Simrocks 
Saimnliing: «I>ie dentschen Volkslieder*! Fra&kfitrt am M«ia 1851 tm4 uDmtscbe 
VolkaUeder nit Melodien", litmisgogvbeii voa F. W. Arnold in Eltierfeid. In den 

Vorll^en heigt es: 

Sir. 1: gfahn, statt: gehn. 
„ 2: Herzlieb, statt: feins Lieb. 
n 2: aus schOner heller Stimme. 
» 5: HOrnl«ln» stall: HOrnelein. 
« 6: ach Milt in dan Vorlagen. 
^ 6: ein am jung-en Herzen. 
» 6: nlmmermah* statt: nimmermebr. 

Nr. 2. Vom verwuDdeten Knaben* 

Brahms' tiefes Gef&hl fOr die Melodik der alten VoUcswdsen prSgt 
sich in diesem Liede ebenso stark in der einfach gelQhrten, ausdrucks- 
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voUen Melodic wie in der fremdartigen, archaistischen Harmonisation 
aus. Besonders wirksam ist das Nebeneinander der Dreiklangsharmonien, 
die meist ohne Septakkorde verbunden werden, und das Gegenuber- 
stellen von Fdm und As dur (bei der Stelle „wo krieg ich nun sechs 
Reuterknaben") ohne Rficksicht auf die Stimmfuhrung. In diesem vierten 
Takte sind auch Orgelpunkte von starker Wirkung. — Quintenparallelen 
geben dem Ganzen den Charakter des Aitertumlichen, Herben, des 
Geraden, Kraftvollen, 

Brahms* Vorlage waren Herders ^Volkslieder" (1773), die spater unter dem ge- 
tiUschten Titel nStiininen der Vdlker" in Liedem erschienen sind. Bei Herder heigt es: 
Sir. 2: verwnadstoB. 

„ 4: Maes Uetwlieii. 

« 7: tr»iir«o» atatt: tniiem. 

Nr. 3. Murrays Ermordung. 

Charakteristisch ftir das Lied ist, daB Brahms in ihm zum ersten 
JMal ein fast sinfonisch wirkendes Zwischenspiel bring! Die Unitierenden 
Triolen zwischen Singstiinine und Bag und die herben Dissonanzen sind 
von bedeutender Wirknag. — Der nihig berichtende Mittelsatz» der wie 
der Rezitativgesang eines Rhapsoden anrouiet, briqgt den Gegensatz mit 
diarakteristischen Anderungen in der zweiten Strophe. — Der Schluft 
geht auf die Wiederholitng der ersten Strophe zurQck. 

Wie aus Ed. Behms Mitteilimg^) hervorgeht, hatie Brahms das 
Herdersche Gedicht besonders gem, er zog es der Fontaneschen, in der 
Tat vfel schwScheren Obertragung bei weitem vor. Das Orlginalgedicht 
steht in der berfihmten Sammlung des Bischofs Percy: R^iques of 
ancient poetry (1765) 2, 211, die Herderschen Veiae in dessen ,,VoUks- 
liedem'' (1779) 2, 382. 

Nr. 4. Ein Sonett. 

Die Melodie wtU im Cherakter alten Mnineliedem nachgehen. Die 
Klavieib^leitung fflhrt in der Mitfdstimme zuerst einfach die Tonldter 
abwSrls^ weiferhin Jcommen Terzen, spAter nach dem modutatoriscfaen 
Teile (bei ^Wahnsinn") wird sie immer reicher tmd schwelgt in Sexlen 
und Terzen. — Bs sei auch auf den einschmeichehiden, gieichsam 
malenden Oigelpunkt auf twi dem Worte „8ciiweben'' hingewiesen 
und auf den sehnsflchfigen Vorfaalt des ^ bei ,»nie^ Im weitem Ver- 
lauf wird die Melodie des Beginns wiederholt, und bei den Worten: 
ifViel iieber* hOren wir sogar dnen Aofschrei, wie wenn der Liebcnde 



^) Am iiMineiii Leb«D. Deytscbe ToidcOnsUer-Zeitiiiig S. 126. 
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untnutig sich selbst verfiuchte. Auch hier bringt das Nachspiel mit 
seiner stereotypen Finalformel einen Plagalschluf5. 

Im Gegensatz zu den spSteren Kompositionen von Sonetten ') hat tier 
juiige Brahms hier die Form des Sonetts noch nicht streng eingehalten. 

Die von Herder Obeivetite Dicfataag robrt ?on TbilMUitt Oral voa Charopagae, KOolg ran Narami ber 
oBd steht als erste Noidibm- Id dtr Aalliotocie flMifaise on Cbamoni efioWw (Ptrft VWh ait Mgnder 



LmI d i'a - vote pw-veir d'mi-bll • er bb beu-ti^ u ImiB-tL aon M01 



t«. MQ Men 



dl - Mb at MB t(te - doox, trto -don ni • gar-der, fi • ai • rois moa mar - If- 



4- 



1*: 



to - «. «B*cs( d'es - - rer: »•!• td ser->va-ae den-m «o«- 



last oun eflBW je tt'en pda A • ter, ft gmil at - lo- 



to - ge, «B*cs( d'es - pi - rer: 



nale td ser • va • ge 



ra - ge i tout ea - du - rer.. 



Lt puis com - meat, com - roent ou - bit- 



1 



di • f«, et aen 




doaz, trte-douz re - gar - der? Mieax ai - me mon mar - ty 



re. 



Nr. 5. Trennans:* 

Brahms gibt das Volkslied wie ein herbes Trutzstiick. Die wUd 
hindlende Melodie erhalt eine aufriittelnde, jagende Klavierfoegleitung, 
die bis zum Schlug mit dem nachschlagenden Sechzehntel fdrmlich 
pocht und stampft. Zwischen Anfangs- und Endmelodie tritt Strophe 4 
mit ihrer harten, unbeugsamen Melodik, die allem Weichen, Melodischen 
fast aus dem Wege geht 



*) Vgl. 11. a. opw 47 Nr. 5: Ein Blidc von deinen Aogwi in die msbien. 
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BftliBit* Qufllle war Zueeabnagliot Stmnilaiv uDevtoeho VolkilMti* (IM^ 2, 
124. Doft steht dor darcli Zaccalnuiglio ttark ftbanrtMilete Teit nit tfir BuMaangt 
WflSlMeii, nod es belfit: 

Str. 1 : da sinffwi. 
M 4: manche Bttblen. 

„ 5: t&t sie. 

Ober Zuccalmaglto vgl. S. 169 if. 

Nr. 6. Qanf zur Lldbsteo. 

In dem Liede lebt die ganze Heimlichkeit und auch Empfindsam- 
keit, mit der das Volkslied sonst gesungen wird. Zu der volkstflmlichen 
Weise setzt Brahms eine weiche, warme Begleitung, lenkt von FmoU 
aus zur Originaltonart und umgibt alles mit einer breiten, gefflhlvoUen 
Kantilene, aus der sich zum Schlug noch die Septtme (es) mit starkem 
Ausdruck heraushebt. Vgl. noch S. 188 Nr. 38. 

Auch hier war Brahms' Qucile Zuccalmap^lto?; Sammlung: ^Deutsche Volkslieder" 
(lb40), 2, 329. Dort steht der icxt mit Uer Bezeichnung^; ,Vom Niederrhein*. 

Nr. 7. StiUutchen. 

Dttrch das ganze Lied weht der gldche Rhythmus, dn Orflgen tmd 

Hinsingen zugleich. DieMelodie ist nicht eatgegenkonimend, aber mitfreuer 

Hefzlichkdt singt sie sich mttihren Schleifent iindBindungen, ibrerWeidi- 

heit nnd ihren reichen liarmonischen Faiten und KtangschatfiemiigeiL 

Biahms' Quelle war wie bei den beiden vorangesrangenen Liedem Zuccalmaglios 
Sammlttiig .Deutscbe Volkslieder" <1840) 2, 46B, Dort stehl der Tert mit der Be- 
ztichnimg: «Vom Niedentieia% und es iiei|^: 

Str. 1: nein allerliebster Schatz. 

„ 1 : g-ute Mncht. 

„ 1: die in dem schOnen Himmel stild. 
„ 3: Mondesschein. 

Nr. a Sehnsiicht. 

ImVolkstoti gehalten, Idcht an alteWeisen eriimemd, mit chamkle- 
ristischer Takterweitenmg Im drfttvorlefzten Takte (*/« In */<). 

Brahms' Quelle war auch hier Zuccalmaglios Sammlung: ^Deutsche Volkslieder* 
(1840) 2, 444. Dort steht der Text mit der Bezeichnung: „Aus Tiror, und es heigt: 

Str. 1: nit da. 
n 1: fiber dem See. 
, 1: Heriel tot mir weh. 

, 2 und 7: mei, statt mein (ebenso die folgenden JHlale)i 
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Op. ig. FUnf GedicMe fOr eine Singstimme mit Be^leiiung des 

Pianojorte. Berlin, N. Simrock, verdjjentliclit 1862, _ 

In seiner ttraprflnsftichen Niedenehrilt des op. 19 und In der Mston Dfuek* 

ausgfabe hat Brahms bei den Sin^stimmen eine grroge Reihe dynamischer Zeichen 

(p, cresc, f) vermerkt, die den gleichen Zeichen im Klavierpart entsprechen. PQr 
<lte spatereii Uruckc aber ordnete der Komponisl die Entfernung jener Zeichen an, 
4a er dem banger so wenig Vorschriften wie mOglich zu machen wQnschte; vgU 
4lartlber das Vorwoit S. lU. 

Hir. 1. Der Kufi. 

Das Liedchen entstand zugleich mit dem Duett: „Weg der Liebe", 
op. 20 Nr. 1, im September 1858. Brahms horte damals Vorlesungen an 
•der Universitat in Gottingen; dort hatte er ein Professorentdchterchen, 
Agathe Siebold, kennengelernt, die er mit dem ganzen Oberschwang 
seines jungen Herzens liebte. Ihren Namen hat er spSter noch im ersten 
Satz des Gdur-Sextetts (op. 36) in dem Motiv a-g-a-d-e verherrlicht, und 
Anelleicht ist auch dies Lied eine Erinnerung an glflckliche Stunden der 
freien Gottinger Universitatszeit. Vgl. Max Kalbecks Biographie 1, 328-32, 
ierner hier S. 20, 54, 164 u. v. a. 

Im „Kug" gesellt Brahms seinen Namen zum ersten Male dem 
seines ihm wahlverwandten niederdeutschen Landsmannes HiMty, des 
iart-elegischen, innig verklarten Dichters, dem wir unter anderem die 
Verse der „Mainacht", op. 43 Nr. 2, verdanken*). 



*) Der Freund Adolph Schubring in Dessau scheint einmal Brahms' Auswahl 
4er Ufldertoxte getadett in kabon, woranf fan Pebmar 1869 Brnhins In nlnwn Brl0tn 
4uilwortete, der etnen schOnen Bewels seiner Verehrnair fttr HOItjr wie seiner fleien 

Bescheidenheit bringt: ^Welches sind denn meine nVerscbossanen* Liedertexte? 
Doch hoffentlich nicht mein iieber HOlty, fOr de?^sen sch5ne, warmc Worfe rnir 
nur meine Musik nicht stark iji'enug ist, sons! wQrdest Du seine Verse Ofter bei mir 
-sehn. Es kommt noch ein Heft bei Rieter, in dem — wieder ein HOlty ist Aber 
lies emstiiaft nnd sage, ob das und der ganze Mensch nicht reizend ist" (Vgl. 
Braliffls' Briefweclisel mit J. V. Widmsnn, Adolf Sclinbring osw., herausg. von Msx 
ICalbeck» Berlin, Brahms«Qesellschaft, 1915, S. 214). — JUinlich wie sich hier Brahms 
unter HCi!ty stellf, hat auch Beethoven bei Obersendung seines Ltedes ^Adelaide" an 
•den Dichter Mitthisson g-eaufitert: „Mein heif^ester Wunsch ist befriedigt, wenn Ihnen 
die musikaiische Komposition Ihrer himmlischen Adelaide nicht ganz minfalU." 
Beethoven bittet den Dichter dann noch, ihm weitere Verse zur Komposition zn 
jcbieicen nnd fUirt fort: .leb will sHe meine Kitfle nnfbieten, Ibrer scbOnen Poeete 
nahezu kommen."^ Das oben von Brahms erwlhnte „Heft bei Rieter** 1st Obrigens 
nicht von Rieter-Biedermann, sondem von Simrock verOffentlicht worden und enthSlt 
HOltys Gedichte: „Die Schale der Verg-essenheit" und „An die Nachtigall"; spater 
icam u. a. noch HOltys ^MinnelicU" hinzu (op. 71 Nr.6), 

M. Friedlaender, Brahms' Lieder. 2 
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Dm Ocdicht ist in HOItys Todesjahr 1776 entstanden. Bei der Obefsetidnaf aa teinea Frcoad Sprkk- 
naan tdtaUb der 28jlhrige Dichter am 18. Juli 1776: .Die letzlen Tage des Mai* and die crilni (l«s Joniw 
verfloaaen mir gans aogenehm an meinero Geburtsorte auf dem Lande. Ich habe zwei Qedichte fflr Sie 
abgeschriebcii, die ich wihrcnd dieacr Zdt machle*. — Daa Oedicbt werde — wie fibrigeoa die meialca 
HSItyaclieii — ent nadi •eiacm Tode dnrch Johaan Heinricb Voaa nm Drocke ccgebca, der Mcr »ie hat 
Oberan eigemnieMif Indefte and Mitta. Die acMM CMgiaaUMtaag HSNyt iaatet: 

Ward Unsterblichkptt mir'^ S'ief? cln Otympier 
Mit der Sdule herab? Bebte sein goldner Kclch, 
Voll der Tiaabea daa Mamala, 
Dm die lippe dea Tamn^ndcB? 

Wehe Kfifiluri' niir 711, u-ann du mir wiedenim 
Rciciist den glUhendeQ Kclch, daft aiir die Sede oicM 
Oaat im Feacr lerllie^; 
Wehe, welM mir Koiilniic tnt 

I'n'er BIQten des Maia spielt ich mit ihrer Hand; 
Koste liebdad mit ihr, acbaate meia aclnrebeodea 
Bild im Aqb* daa lUMeliciM; 
Raabl ihr bebadd daa amaa. KaftI 

Ewig slrahlf <i:'.; nr-st,i!t mir in rlcr Seel herauf; 
Ewig fUeget der Kuj^, wie ein veracngeod Feu'r, 
Mir dwdi Maifc nod Oabdoe; 
Bwlc dHcrt mdn Hem oaA ihrt 

Bralmis lumnte dieM imprfinffUche Leseart nldit vnd beaulite J. H. VoB' Vw- 

kOrzung auf zwei Strophen, die zuerst in Vof^' Musenalmanach fflr das Jalir 1778 
erscliien, sp&ter in Vof^' Auss^abe der Holtyschen Oedichte (1804). 

Das Versmaft der Ode ist das ^leiche wie In der Holtyschen MMainacht**: 
nWann der silberne Mond" op. 43 Nr. 2. In Takt 9 und 11 lautete Vog' Leseart 
des Hoityschen Osdicbls: «Kosto Ifebefnd mit mir*; disss Psssnnff findet 
sldi audi in Brsluns* Mantislcript sowie Im sisten Drnclis des Usdss, srst in 
dsn spitOTsn Dniclcsii lisft dsr Komponist Jlsbslnd* in Mlisbsnd* IndMn. 

Im Manuskript hatfe Brahms zu Beginn auch Ulicr die Singslimme : motto esprnsivo K^schriebea 
nod dieae Voracbrift gegco dta Schlug bei den Worten : .du, die Unstefblichkcit* wiederholt; temer sieht in 
der Haadaebfitt In l^kt 12 and 11 w Sdilajk bei .wehe. udm* Sber der Siifalimaw cia ^Iter getilgtes 
p Mi^^S^M— > endUcfa bi TakI 7 bber KAblmif da p. 

Nr. 2. Scheiden und Meiden. 

Auch dies Lied stammt aus Brahms* GCttinger Universitatsjahr und 
ist gleich nach dem ersten, dem „Ku6", im Oktober 1858 komponiert 
worden. Als Vorlage diente Uhlands Sammlung „Wanderlieder", wo das 
am 18. August 181 1 entstandene Gedicht als zweite Nummer steht, doch 
heifet hier der Beginn: „So soil ich nun dich meiden". — Brahms stellt 
der Melodic zuliebe die Worte um („dich nun meiden**); dieseibe Text- 
anderuni? hatte vorher auch Peter Cornelius in seiner zweistimmigea 
Komposition von „Scheiden und Meiden ' (1847) angebracht 

In Brahma' Maouakript wie ancb im eraten Dnick aind bcide Textstrophen nnlereinaodcf geatellt. 

Nr. 3. In der Ferae. 

Zugleich mit „Scheiden und Meiden" ist das Lied „In der Feme** 
entstanden, das in Brahms' Handschrift „An die Ferne^ betitelt ist. Bei 
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Uhland folgt das Gedicht in den „Wanderliedern" unmittelbar auf das 
vorerwahnte, obwohl es viele Jahre fruher, am 2. Junil806, gedichtet 
war. Auch Brahms betont die innere Verwandtschaft und au^ere Zii- 
sammengehorigkeit beider Lieder. Die ersten vier Takte beginnen wie 
in dem Scheidelicd, nur ist hier alles nihiger, gefafeter und zuriick- 
haltender. Ebenso grcift die Klavierbegleilung nachlier auf das vorige 
Liedzuruck: diefailenden Terzen dort (Takt 7 — 9) sind hier in aufstrebende 
aufgelOst, die unmittelbar nach Dur ubeiieiten. — Von besonderer Schon- 
heit ist die Wiederholung der Anfangsmelodie in Dur bei der Stelie: 
Will ruhen hier an des Baches Rand^). 

Das Gedicht ist oft in Musik gesetzt worden, mehr als funfzig 
Kompositionen erschienen im Druck, u. a. von August Bungert, Norbert 
BufgmfiUer, lipoid Damrosch, J. Dessauer, Albert Dietrich, Eduard 
Kremser. Sie sind zam grofien TeU nach dem Brahmsschen Uede 
entstanden; vorher war in unserer Hausmuslk Jahrzehnte hindurch nur 
das Lied Conrad in Kreutzers beliebt, das u. a. Ludwig Erk in seinen 
Uederschatz (2, 198) aufgeoommen hat 

[n Brahms' ursprQnglicher Niederschrift steht In TkM 19 Qbir iet SbtgflSnmt bd .mir" dn fuaA 
in Takt 17 vor Schlug Qber .henlich" eia i i 

Nr. 4. Der Schmied. 

Uhlands Gedicht, das vom 21. Juli 1809 datiert ist, erschieri zuerst 
im Jahre 1812 im „Almanach", unterzeichnet: Volker. Mit der Musik 
von Conradin Kreutzer (fiir MSnnerchor und fur eine Singstimme) 
hat sich das Lied weit verbreitet und in Mannergesangvercinen und in 
der Hausmusik schneli durchgesitzt. Robert Schumann komponierte 
den Text fur gemischten Chor (op. 145 Nr. 1). Augerdem lassen sich 
mehr als dreif^ig Bearbeitungen desGedicbts aufzahlen, die von J.Dessauer, 
Robert Fuchs, L. Heritte-Viardot, Adolf Jensen (op. 24 Nr. 6), Ignaz Moscheles, 
Julius Rietz u. a. stammen. — Brahms schrieb sein Lied, in dem die 
schweren Amboftschlage tonnialerisch ebenso gestaltet sind wie das 
Aufklingen des leichten Hammers, im Spatherbst 1858; es hat alle fruheren 
Kompositionen verdrangt und ist eines der bekanntesten und wirkungs- 
voUsten Konzertgesange geworden. 

In Brahnn' Muodiripl wie auch im enten Dnidc dnd bdttc Textdfopiwi iiiiterdn«nd«r geddlt. 



^) Ober ^Scheiden und Aleiden" und „ln der Feme" schrieb der Freund Julius 
Otto Grimm an Brahms, sie hatten so stark gewirkt und sein Herz erfQUt, da^ in 
diesem Augenbiick (Qr anderes nicht mehr vie! Platz sei. (Vgl. Brahms im Brief- 
wechsel mit J. O. Qrimm. Berlin, Verlag der Deutschen Brahms-Qesellschaft, 1908, 
S.76.) 

2* 
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Nr. 5. An eine Aolsharfe. 

In Mdrikes Gedichtsammlung vom Jahre 1838 fand Brahms die 
Vorlage ffir sein Lied eine Aolsharfe". Er komponierte das StQck 
im September 1858, also zur gleichen Zeit wie die vorangegangenen 
Lieder des op. 19. Aus der Komposition, die sich in der deutschen 
Konzert- und Hausmusik Iftngst einen festen Platz erobert hat, sei die 
Atherische Stelle „Ihr kommet, Winde" mit der etgentflmlichen Verbin* 
dtmg der harfenartigen Arpeggiea mit den lang ausgehaltenen Akkordeit 
der rechten Hand hervorgehoben. — M6rike hatte das Gedicht an seinen 
Vetter Dr. Mdrike In Neuenstadt gesandt, in dessen Garten eine Aols- 
haite au^estellt war. — 

Dreigig Jahre nach Brahms hat Hugo Wolf den Text in Musik 
gesetzt (datiert: 15. April 1888), vor ihm der T&binger Universitatsmusik- 
direktor E.Kauffmann (op. 13 Nr.l), ein intimer Preund Hugo Wolfs. 
Ein Vergleich dieser Lieder fuhrt in verschiedene Ausdruckswelten und 
spiegdt zugleich die stetig neu belichtete Lyrik Mdrikes in ihren wechsel- 
vollen Stimmongen und Empfindungen. — Geht man dem Motiv der 
Aolsharfentdne nach (von Brahms selbst wieder leise angeschlagen im 
Lerchengesang op. 70 Nr. 2), so linden sich Parallelen bei Schubert 
(„Pause" aus den Mullerliedem: „Und weht ein Ltiftchen fiber die Saiten 
dir" (1823]), in Hector Berlioz' Orchesterstflck „La Harpe Eolienne" in 
^Lelia ou le retour k la vie" op. 14 (1831X bei Peter Cornelius („Auftrag" 
op. 5 Nr. 6 „Oft tdnen im Abendgold von selbst die Saiten") und modemen 
Musikem (vgl. Max Regers Lied Aolsharfe op. 75 Nr. 11, Debussys „Voile8" 
11910J Takt 15 und 16 und Franz Schrekers Oper: Der feme 
Klang I1912J). 

For die tiefere Aasgfabe des Liedes (F/sdnr) war Brahms nicht abgeneigt, dem 
Verleg-er zu Gefallen, also der leichteren Spieiart wegen, die Tonart Fdur zu w&blen; 
vgl. seinen Brief an Simrock vom 26. Juni 1876. 

Op. 20. Drei Duette fOr Soprm und Alt mit Begieitung des 
Pianoforte. Berlin, N. Simrock, verdffentliM 1861. 

Nr. 1. Weg der Liebe, 1. Teil. 

Das Werk entstand im September 1858, zugleich mit dem Liede: 
Der Kug op. 19. Nr. 1. Auch dies jauchzende Duett ist eine Erinnerung 
an glQckliche Stunden der freien Gottinger Universitlitszeit VgL oben 
S. 17 bei op. 19 Nr. 1*). 

*) Bei dem Liede op. 7, 6 : „0 brich nicht, Stsg • - • - • Hlinmel, fall nicht ein, bis 

tch mag- hei der l.ichstcn sein", war oben darauf aufmerksam g"emacht worden, daft die 
Hauptstci^^ening im Schiuf";verse sehr &hnlich den Takten unseres Liedes gestaltet ist: 
„Kommt Liebe, sie wird siegen und finden den Weg." (S. & Z. 1 und 2 vor dem E dur.) 
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Dcr Text stutzt sich auf Herders „Volkslieder" v. J. 1779, die i. J. 1807 
unter ciem unrichtigen Titel „Stininien der Volker" neu herausgegeben 
wurden. Vorher hatte Herder das aus Percys „Reliques of ancient poetry" 
Cberfrageiie Gedicht in seinen Aufsatz „Von deutscher Art und Kunst" 
(1773) aufgenommen und dazu die flammenden Worte i^eschrieben: 
„Horen Sie einmal eine Probe der Art uber den allgemeinen Satz: Der 
Lie be la}3tsich nichtwiderstehen! Wie wurde ein neuer analytischer, 
dogmatischer Kopf den Satz ausgefulirt haben, und nun der aite SangerV 
(folgt unser Gedicht „Cber die Berge" usw.). „Konnte der Gedanke 
sinnlicher, m<ichtiger, starker auagefuhrt werden? Und mit welchem Flugel 
mit welchem Wurfe von Bildern! Lassen Sie den diimmsten Menschen 
das Lied dreimal horen: cr wird's konnen und mit Freude und Entzuckung 
singen; sagen Sie iiim aber eben dieselbe Sache aui einiormige, dog- 
matische Art, in hubsch abg^ezShlten Stroplien, und seine Seele schlSft." 

Brahms' Vorlafre fur die Duette op. 20 (I und 2) war Herders Lesart vom 
Jahre 1779; in traheren von Herder redig^ierten Ausgaben linden sich wichtige 
Vaflanten, u. a.: 

Str. 1: unter Helen and Seen. 

„ 2: in Ritzen und Spalten, wo die Amels* nicht krledit 

P 2: in Hohlen und Falten. 
„ 2: Liebe sie wird eingehn. 

Nr. 2. Weg der Liebe, 2.TeiL 

Die Gondoliera-Begleitung des ersten Duetts ist hier aufgehoben, die 
Singstimmen sind zum grogen Teil in Terzen und Sextan gefflhrt 

Auch bei iierder steht dieser zweite Teil gesondeit vom ersten. im 
ubrigen vgl. die Bemerkungen zu Nr. 1. 

Nr. 3. Die Meere. 

Eineni weaig beachteten Buche: Die Volksharfe, Sammlung der 
scfadnsten Volkslieder aller Nationen, Stuttgart 1838, 3^ S8» entnalim Brahms 
den Text» der hier die Oberschrift trigf: „Nach dent Italienischen^ Die 
Kompositlon entstand fm April 1860 in Hamburg. 

Op, 28, Duette f&r Alt und Bariton mit Begieitung des Piano- 
forte komponiert und Frau Amalie Joachim gewidmet. Wien 
bei C, A, Spina, verdffentlicht 1864. Mit Bewilligung des Ori- 
ginalveriegers war das Werk im Herbst 1874 in die Edition 

Peters aufgenommen worden. 

Nr. 1. Die Nonne und der RItter. Komponiert Nov. 1860. 

Ehi bisher wenig beachtetes, ergreifendes Stfldc, das die Tragik der 
wehmfltig-schmerzvon entsagendenNomie mid desseineUebe begrabenden 
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Ritters kunstlerisch gestaltet. Im Gegensatz zu anderen Liedern von 
Brahms tritt hier die Begleitung ganz zuruck, Sie stutzt und ^ibt dem 
Sang Fundament und Stimmungsweite, ^eift aber nicht entscheidcnd in 
die Ballade ein. Die Singstimme ist die eigentliche TrSgerin der Kom- 
positon. Ober orgelpunktartif^em Baft, der in dem StiJck wie so oft bei 
Brahms eine cntscheidende Rolle spielt,setztdieingleichrn<l6i^^cmRhythmus 
hinsingendc Meiodie traurig und verhalten ein. Nach dem Gesan^^ der 
Nonne bringt auch das Lied des Ritters den gleichen schwerlasfenden 
Rhythmus, im Ea% die unheimliche gleichformige Betonung noch ver- 
starkend. Wie Orgelspiel kVm^i es aus dem Zwischensatz des Klaviers. 
Und nun beginnt der San^^ von neuem, allmahlich sicli belcbcnd, die 
Begleitung aufrutteind und zum Zwie^esanp^ sich steigcrnd. aus dem 
herbe Harmnnien sich emporrecken (.,BlLihend'' und „stcrben'). Nun 
wird der duster hinschlagende Rhythmus, wird die Begleitung bewegter, 
wie wenn sich uber abgeschlossenem Leben ncue Traume gestalten. 
Mit der Warme des Lebens, die aus den gebrochenen Akkorden der 
Klavierbegleitung formlich hervorquillt, kommt die Sehnsucht, kommt 
das Weinen. Es blQht aus der Meiodie, auch wenn sie unter Tranen 
begraben ist, ein inniger, ruhrender Gesang. Und in scharfein Kontrast 
hebt der Ritter an (animato). DieBewegung schreitet fiber tremoh'erendem 
Raft init lebhatten Motiven vor. die Singstimme beginnt jeden Vers mit 
einem hoheren Ton, der eintonige Rhythmus legt sich schwer und dumpf 
daruber. Eine schmerzliche Erhebung bricht im Zwiegesang noch ein- 
mal diirch, dann sinkt alles zusammen. Der Gesang der Nonne hebt 
wie zuvor an, alle TrSume sind verrauscht, leer und glikklos klingt die 
gleichformige, driickende Meiodie, aus der leichte StreicherkUnge erlosen. 
Brahms entnahm die vom Jahrc 1808 herruhreade DichUmg der ersten 
Auflage von Eichendorfis Qedichten (1837). 

Dort heil^ m: Vers 8 vor SdUug (belde Msto): vom wflitoo. Ven 4 vor Schluft: 
drinne. 

Nr.Z Vor der TUr. 

Ein oft gesungenes reizvolles* lustiges and doch heimeUges Stfick. 
Die Verbindung der Stinunen ist meisterliafl, nnd oehr beidchneiid dis 
Begleitungsmotiv. Bei der Antwort des Mflddiens: Jch left dicli nidit 
heretn" klingt der Klavierpait MrinUch Idchemd, vergnCgt hOrt sie die 
Worte des aufgeregten leidensdiafllidien Liebhabers. Jn der dritten 
Stroplie wird das Anfangsmotiv wieder aufgenommen und anch stellen- 
weise imitatorisch bebandelt Die Leidenschaft des Mannes explodtert 
f5rmlie]i bei der Stelle: „can anima**, alles steigert sich g^en den Schlug, 
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der Mann wird immer passtonierter, dringender, der Alt aber antwortet 
luiger&hrt stets mit dem gleidhen MoGv, eist In MoU, dann in Dor. Mies 
Ist 80 drasfisch, dag jede Brklflrung fiberflfissi? erschefait 

Das Gedicht entnahm Brahms wahrscheinlich Hoffmann von Fallers- 
lebens Werke: Die deutschen Gesellschaftslieder des 16. und 17.Jahr- 
hunderts (1844); Hoffmanns Quelle war die beruhmte Sammlung des 
Nurnberger Arztes und Musikers Georg Forster; Der Ander theil Kurtz- 
weiliger guter frischer Teutscher Liedlein, zu singen vast lusUg (1540). 

Brahms Lesart des Textes weist viele Varianten auf. 

Nr. 3. £s rauschet das Wasser. 

Das wohlige^ warme, satte FOlle ausstrahlende Duett steht im schOnsten 
Gegensatz zu Nr. 2. Gldch der Beginn bringt kleine Imitationen, die 
altes reicher gestalten. Der herzbewegende Gesang des Alts endet mit 
den bdnahe fragenden Takten bei „f&hret dahtn^ Und nun folgt die 
Antwort des relfen Mannes: dne Melodie von langem Atem, in der die 
Stelle: „doch bleiben die Sterne'' grogen Nachdnick in der Verttngerung 
im '/tTakt erhftlt, als sollte das Bestflndige noch besonders betont werden. 
Wie 8cfa6n passen die beiden miteinander verbundenen Themen in har- 
mdnlscher Beziehnng xusammeni Zum Schlufi erfrischt der Kontrast 
des emsten Qesanges zu dem schelmischen, die Worte ,^r lustig" be- 
fonenden Mftdchen. Dat der Mann das leizte Wort behSlt mit der 
Bestftndigkeit der Liebe, — darin li^t wohl die leise aqgedeutete 
LOsung der Gegensfitze. 

Die Verse gehAren zu den „Uedem fflr Uebende", die Goethe aus- 
drilcklich „!ar die Zwedce des Komponisten und Sftngers neu zusanimen- 
gesfelU" bat (Vgl. die Wdmarer Sophienausgabe der Ck»etheschen 
Werke 5, li 3 und S. 23). Urspriknglich gebdren sie zu QoeHies 
Singspiel: ,,Jery und Bately" vom Jahre 1788; dort beiftt es: Sie wandeln 
find stehn statt: gehn. 

Nr. 4. Der Jager und sein Liebchen. 

Das frische, manche Feinheiten enthaltende Duett ist zu Hoffmann 
von Fallerslebens Gedicht aus der Sammlung: „Lieder und Ronianzen" 
(1821) geschrieben, das tiicht die Bedeutung der vorangegangenen 
Texte erreicht. 

Im Text heigt es bei Hottmann: 

Str. 1: heim ich komm von der Jagd. 

Str.4: S.23,Z.2,Takt3 und 5: heim du kommst von der Jagd. 
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Op. 32. Lieder undGesdnge von Aug. v. Platen undG F. Daiimer 
inMusikgesctzt filr cine Singstimme mil Begleitung des Pianoforte, 
Leipzig und Winterthur^ J. Rieter-Biedermann, veroffentiicht 1864, 

Man kdnnte in der Zusammenstellung der neun Gedichte desWerkes 
den Niederschlag der Leben^erfahrungen des Komponisten selbst er- 
blicken: er versucht, sich dem Zauber einer schdnen, d&monischen 
Frau zu entziehen, erliegt ihm aber zum Schlusse v61Hg. 

Georg Friedrich Daumer war 1800 in Nfirnberg geboren, geno^ 
ail! dem Gymnasium Hegels Unterricht, studierte in Erlangen Theologie, 
wirkte kurze Zeit in seiner Vaterstadt als Gymnasiallehrer und lebte 
sp&ter als Privatmann im Taunus, dann in Frankfurt am Main, endlich 
in Wfirztmrg, wo er 1875 starb. In seinen beiden Sammlungen „Hafis*' 
(siehe op. 32 Nr. 2) und „PoIydora** (siehe op. 46 Nr. 1) zeigt sich 
Daumer ate Obersefzungskunstier ersten Ranges. Er wurde ein Ueb- 
lingsdichter von Brahms, der tmmer mlt besonderer Ft^ude wieder za 
Daumer zurQckkehrte, beinahe 60 Daumersche Ueder in Musik sefaste 
und dadurch dem von den Literarhistorikem kaum lieachteten Autor 
zu allgemeiner Verbreitung verhalf. Selbst in den etwas sprOden Original- 
dicbtungen Daumers» die sich zu ihrem Scbaden merfclich von seineo 
Nachbildungen und freien Obersetzungen unterscheiden, wuftte er das 
darin verborgene FQnkchen von Qenie znr hellen Flamme zu entfacheo 
und ffihlte sich dem Dichter zum lebhaftesten Danke verpflichteL Urn 
seine GeNlhle an den Mann zu bringen, suchte er seines Didifers per- 
sOnlich habhaft zu warden. Auf dem Wege von Nflraberg nach Karis- 
ruhe begriffen (Anfang Mai 1872), unterbrach er in Wflnburg seine 
Reise, fand nach vieler Mflhe Strage und Haus und war fiberrasch^ 
ate sich ihm ein verschrumirfles Mflnnchen als der deuteche Hafis vor- 
stellte. Brahms, der im Laufe des Gesprftches merkte, dag; Daumer 
nichte von ihm und seinen Liedem wutte, erfcundigte sich scherzhaft 
nach seinen vielen Schatzen, womit er die so gifihend besungenen 
Prauenbilder meinte. Da ttchdte der AUe still vor sich bin und lief 
aus der anstofiendoi Kammer dn ebenso altes, kleines und verhutzeltes 
Weiblein herein, indem er sagte: «Ich habe nie eine andere geliebt ate 
diese meine Frau"*). 

Am befcanniesten von Daumers Versen tet durch Brahms* Mudk 
die sch6ne Obertragung der Hafisischen Verse: „Wie hist du, meine 
KOntgin'* geworden (die lelzte Nummer unseres op. 32). 

>) Vgl. Kallwcks BiognipMe 2, \d6. 
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Nr, 1. Wie rafft* Ich mich auf in der Nacht. 

Das Vorbild fur das grofeartij? gesteigcrte Lied fand Rrahms wohl 

in Schuberts Werken. Man denke an Lieder aus der „Winterreise'* 

wie: „Erstarrung", in denen ahnliche Stimmungen Ausdruck finden. 

Wie gewaltig wirkt das dustere Sckreiten der Bafemotive 7u Beginn^ 

wie eindringlich sind die Textworte deklamiert: „mich furdcr gezogenl" 

Der Klavierpart entwickelt sich bei Brahms zu imnier gr6i3erer Bedeutung. 

Bei der Stelle: „der Muhlbach rauschte ' bringt der Baf^ den Bcirinn 

derSingstimme wieder. Und dieWorte „doch wallte nicht eine zurucke'* 

fuhren in breiten kflhnen Harmonien zuriick. Stark wirken die Pausen 

bei „Und blickte hinunter aufs neuc', - es liegt etwas Stockendes, 

Beklemmendes darin. Und die Stelle: „o wehe, wie hast du die Tage 

verbracht" wird bei der Repetition noch gesteigert und fast realistiscli 

gebracht. So viele Einzelheiten auch hervorzulieben sind, man wfirde 

dem Liede mit Worten doch niclit gerecht, und kann nur Frau von 

Herzogenbergs Urieil zusiimmen, die es in einem Briefe an Brahms 

mit dem einen Wort „wunderbar" bezeichnet. 

In Platens am U. Dezember 1820 entstandenem Gedicht heigt es: Vers 6 vor 
Schlug: ich blicke hinunter. — In spiteren Ausgaben sind die Verse in die Abteilung: 
Romaiuen und Ju^ndlieder aufgwiommen worden. 

Nr. 2. Nicht mehr zu dir zu gehen, beschlofi ich. 

Das erste der von Brahms komponierten Daumerschen Gedichte. 
Eine Stimmung liegt daruber, die der musikalischen Lyrik ein voWig 
neues Gebiet erschliegt. Es ist kein Lied im alteren Sinne des Wortes, 
eher ein zwischen Rezitativ und Arioso schwankendes Deklamierem 
Die strenge musikalische Einheit der Linie gilt hier WMig, der Ausdruck 
ist alles. Gldch der Anfang mit seinem Aufstieg zur Sexte und dem 
Umbrechen zur Tonika herunter, dann das ungewisse, durch Pauseit 
abgebrochene Deklamieren, das Schwanken zwischen musikalischer 
Linie und realistischem Akzent, za dem sich auf lange hinhallenden 
Bassen eine Rezitativbegleitung im engsten Anschlug an den Affekt ent- 
faitet - das sind Eigenheiten, die weit voraus in die Musik unserer 
Tage weisen und die vor Brahms im Lied noch nie kunstlerische Ge- 
staltung erhalten batten. Wollte man auf Einzelheiten eingehen, etwa 
auf den Gang der Basse am Anfang, auf die Harmonik, auf das herbe 
Nachspiel mit den in die Tiefe schreitenden Gflngen, auf die Durch- 
dringung von Text und Musik, man wugte kaiun, wo diese Analyse 
beginnen oder schliegen sollte. — Die Komposition hat weite Verbrei- 
tung gefunden. Arthur Schnitzler verwendet sie in seiner Komddie 
MZwischenspiel** (1905) an bedeutungsvoUer Stelle. 
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Die Verse entnahm Brahms dem Werke: „Hafis", eine Sammlung 
persischer Gedichte nebst poetischen Zugaben aus verschiedenenVCIkern 
iind Landern. Von G. Fr. Daumer. Hamburg 1846. Das Lied ist das 
erste in der Abteiiung „Aus der Moldau". Vgl. noch S. 24. 

Nr. 3, Ich schleich umher. 

Ein kteines» auf eine einzige Steigening hinlaufendes Lied, das dem 
Text alleWirlmitgen der Stimmung abgewinnt Wie fein selbst in diesem 
kurzen StQck der Ausdnick gestaltet ist, sieltt man an der Sietle „80 
manche Pein", wo die Triolen des Basses attf den Aufschrei vorl>erdten, 
dem gleich danach der eindnicksstaike Rfickgang mit seinem scharfen 
harmonischen Attftrieb (cis-d) folgt An soldien Partien zeigt sich der 
Meister, der eine an sich schon bedeutsame Dichtung in eine noch 
hOhere Kunslsphftre hinanfhdl)t 

Das am 30. Juni 1820 entstandene Qedicht wurde von Platen spAler 
in die Sammlung „Romanzen und Jugendlieder* aufgenommen. 

Nr. 4. Oer Strom, der neben mir verrauschte. 

Bin dramatisch bewegtes Stfick vol! harmonischer Peinheiten, aus 
der Naturstimmung herauswachsend und doch ganz auf den Ausdruck, 
auf das Zusammenwirken von Melodic, Klang und Rhylhmik gestellt 
HOchst eindringlich wirkt die in dem kmzen Uede zehnmal gebrachfe, 
^chmerzlich erregte Prage: „Wo ist^ 

Das im Januar 1921 entsUuulene Platenache Qedicht fohOrt zu der Ab- 
teiiung Ghaselen'). VefsSlanlel befm DIchtor: Wo Itt die Rom (stattsWle 
ist die Rose). 

Nr,5. Wehe, so willst du mich wieder, hemmende Fessel. 

Ein leidenschaftliches, mitrcifjeiides Lied, das sich auf unablSj^ig 
hammeinden Achtelrhythmen entJaltct, das fiber kraftvolien, die Melodie 
aufgreifenden Bassen hinsturmt, als bliebe keine Zeit ziim Ausruhen. 
Die wenigen Pausen fullen bewegte Zwischenspiele, die die Entwicklung 
unaufhaltsam vorwartstreiben. Ein Vergleich mit den funfzig bis dreifeig 
JahrefruherkoinponiertenLiedern etwa vonZelter, Mendelssohn, Marschner 
zeigtdieEntwicklung,die dicLiedkomposition in dieserZeitf?enommenhat*). 

Das am 14. Juli 1820 entstandene Gedicht, gehort wie op.32Nr.2 
und 3 zu der Abteiiung: Romanzen und Jugendiieder. 

^) Schon vor Brahms sind Qhaselen des Ofteren in Musik gesetzt worden; 
■das berohmteste Beispiei lat Scfauberts .Sei mir gegrofit" mit Rttckerts Text 

*) Wegen der Sext am Schtiisse vgL nnten 0|».S2 Nr. 9: .Wie bist du, meine 
KOnigin.*" 



uiLjiiizuU Dy Google 



27 



Nr. 6. Du sprichst, daQ ich mich tauschte. 

Der Text unseres Licdes ist fast identisch mit einem andern von 
Platen: „Du liebst mich nicht", das Schubert in so unvergleichlicher 
Weisc in Musik j^esetzt hat (op.59Nr. 1). Im Gegensatz zii Schubert 
fa^ti- Brahms Platens Gedicht undraniatisch auf. Es ist mehr eine aus 
tiefer Trauer quellende Klag^e, als ein Hadern mit sich selbst und der 
Geliebten So flicftt auch die Melodie einfach-liedm&gig bin, von gleich- 
mftfiiger Stimmungsfarbe getragen. 

Das Gedicht ist am 24. August 1819 entstanden. 

Nr. 7. Bitterns zu sageii denkst du. 

Die Oberschrift „Con moto, espressivo ma grazioso" kennzeichnet 
bereits den Charakter des Liedes: die ruhige, breite, mit Terzen gesattigte 
ausdrucksvolle Melodielinie und die leichte Anmut, die sich iiber das 
Ganze breitet. 

Das Gedicht steht in der oben unter op. 32 Nr. 2 erwahnten Sammlung 
„Hafis"; im Gegensatz zu „Nicht mehr zu dir zu gehen beschlojj ich" 
8ind unsere Verse eine Obersetzung eines Liedes von Hafis. 

Nr. a So fttehn wir» ich imd meina Waide. 

Ein in harnionischerBeziehttng, namentlich zumScbluft {asseltidesUed. 

Textquelle wie op. 32 Nr. 7. — In der v|^letzteii und letzten Strophe 
^d die Worte Sie and Ich bdm Dichfer unfenBtricbeiL 

Nr. 9. Wie bist du, meine Konigin. 

Eines der berfihmtesten Ueder von Brahms. Leicht singt sich die 
Melodie mit ihrer Schwftrmerei und ihrer liebestmnkenen P&Ue ein. 
Die Stimmen sind fast mit orchestraler Selbstftndigkeit gefOhrt Man 
Iflaubt schon im Vorspiel die Geigen zu hdren, in die die Haife ihre 
Silberharmonien luneinwirit Alles ist von Duft und SchOnhdt, von 
Bbenmag und Ausdruck erfiillL W!e ^ne Solovioline schwebt die Ober- 
stimme des Klaviers in der hOheren Oktave fiber der Singstimme (in 
Takt 16—24), und zum SchluB hin nimmt das Orchester das Glftcks- 
motiv fdrmlidh vorweg („wonnevoU") und wiederholt es gleich danach, 
als wenn es nicht oftgenngindasLiedhineinkUngenkOnnte. DteStroj^e 
tirlederhoU ^ch mit kleinen Anderungen (Hdeinigen**), dann folgt der 
Mitteiteil, der entlegenen Stimmungen nachsinn^ in weit hinwegffihrende 
Hannonien ieitet und durch brette singende Iforfenarpeggios wieder in 
die glflckselige Melodie der ersten Strophe einlenkt Aber auch da geht 
Brahms iederTextwendung nach, rdckt dieHarmonie beim Worte ^Todes* 
qua!** mit einem Schlage au! eine andere Bahn und singt zum Schhit 
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seine Weise SO hell und klingend wie zuvor. Ein Meisterstuck in der 
AufstcUung und Ausnutzung der einfachsten Mittel, in Ausdruck und Farbe. 

Biftentumlich ist Brahms' Vorliebe fur die Benutzung der unteren 
S e X I e am Schlusse seiner Liedmelodien. Wiehier bei „WonnevoU" findenwir 
sie in den Nummern 5 und 7 des vorliegenden opus, in „Meine Liebe 
ist grQn" op. 63, Nr. 5, ferner in op. 63 Nr. 1,3,6,7, in op. 58 Nr. 5,6,7,8 
und vie 1 en anderen GesSngen. 

Brahms hattc „Wie bist du, meine Konigin" ursprun^:;lich in Edur 
komponiert und erst auf die Anregunj{ des ihm befrcundeten Oesang- 
lehrers und Violoncellisten Jos. Gansbacher in Wien einen halben Ton 
tiefer gesetzt. — Textquelle \s ie op. 32 Nr. 7; siehe auch S. 24. — Seite 2 
Reihe 2 hei^t es im letzten Takte beim Dichter: Rose Glanz. 

Op. 33. Rornanzen aus L. Tiecks Magelone fur cine Singstimme 
mit Pianojorte komponiert, JuliusStockhausengewidmet, Leipzig 
und Winterthur, J, Rieter Biedermann, 

Tiecks „\\'undersame l.iebesgeschichte der schonen Magelonc und 
des Graven Peter aus der Provence" war i. J. 1797 im zweiten Bande 
der „Volksmarclien", herausfi^egeben von Peter Leberecht (Pseudonym 
fur Tieck) crschienen. Der Kern der Dichtung ist die Verherrlichung 
treuer Liebe. 

Brahms komponierte die crsten sechs Ala^^elonenlieder noch in 
Hamburg, und zwar Nr. 1 bis 4 im Juli 1861, Nr. 5 und 6 im Mai 1862; 
sie crschienen niit einer Widmung an Brahms' nahen Freund, den 
Meisterscinger Julius Stockhausen, i. J 1865 bei Rieter-Biedermann. Die 
iibrigen Nummern des Zyklus (7 bis 15) wurden erst i. J. 1869 ver» 
offentlicht. — DerTiteI„Romanzcn" nihrt von Brahms her, nichtvom Dichter. 

„Noch einmal sattelt mir den Hippogryphen, ihr Musen, 
Zum Ritt ins alte romantische Land!** 

diese berfihmten Eingangsverse zu Wielands „Oberon** konnen als ein 
glQcklicher Leitspruch fur die Magelonenlieder gelten. Auch Tieck schaut 
als echter Romantiker veil Sehnsucht in die rdumliche und zeitliche 
Feme, in des Orientes altes romaatisches Land. Umwoben von dem 
D&mmerlicht des Wundersamen, umstricken uns die Magelonenlieder 
mit einem geheimnisvollen Zauber, der keine einfachen, klaren Farben 
duldet, sondem sich auslebt in gebrochenen Tdnen. UnwiUkfirlich denkt 
man an die feinsinnige Deutung, mit der Novalis diese achiliemde 
Stimmiing auslegt: 

^Romantiscli ist, was auf angenehme Weise befremdet". 
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Im ^^anzen sind die Mageionenlieder das Werk eines cchten Lyrlkers; 
an keiner Stelle lafjt der Dichter etwas von der inneren Teilnahmlosig- 
keit und Ironie merken, die uns sonst so oft in seinen Werken storen. Gewifs 
iSuft hin und wieder auch hier eine Geschmacklosip^keit mit unter, wie 
<ias nun einmal in der improvi^^atorischen Sorglosi^keit Tiecks lieg-t. So 
stogtman wohl geiegentiich neben echt Poetischern und tief Ergreifendeni 
aiif platte Prosa, oder der Gedanke verwirrt sich in einer schwerf&lUgen 
Geschraubtheit, wie z.B. in Nr. 15: 

Dr5uen gleich in dichten Scharen, 
Fordern gleich zum Wankelmut 
Sturm und Tod, setzt den Gefahren 
Ueb entgegen, trenes Blut 

-Qlflcklicherweise vermag Brahms* Kiinst fiber so hdkle Stolen geschickt 
Jiinwegzuhelfen; man vergleiche tinr die ausgezeichnete miisikalische 
Dekiamalioii, die audi dnen so unglflddich verschrftnleten Vierzeiler 
zu entwirren weig. 

Kmc crnsthafte Einbuf^e erieidct durch einzelne derartigcEiitgleisungen 
die Schunheii der Liederfolge iiicht, in der sich vielnichr gerade Tiecks 
Gaben ganz besonders entfalten. Hier wird der Reichtuni seiner quel- 
lenden Phantasie durchstrOmt von einer wohltuenden Warme des Gefiihls 
und gebunden diirch die Anmut einer gewandten Darstelluiig. Dafi; wirk- 
lich Volkstiimliches (mit Ausnahme des Beginns von Nr. 13) vennieden 
wird'), war schon durcli den orientalischen Stoff iiahegelegt. Gleicliwohl 
ist deutsches Empfinden innig verbunden mit roinanisch-sudiandischem 
Farbenschinuner. 

Als kieine poetische Meisterwerke erfreucn die Mageionenlieder 
Nr. 3, 11, 13 und ganz besonders Nr. 9, die dem Kompoiiisten durch 
ihren musikalischen Wohllaut eine ungewohnlich gliickliche und be- 
deutende Unteriage bieten. 

In den Aasgaben seiner ^QedEchte* vom Jahre 1S21 and 1841 hat Tieck 

die Magelonenverse unter dem Titel: „Des JQngltnsrs Liebe** vereint, nur Nr. 2 
fehlt dort. Die Oberschriften, welche Tieck in diesen spSteren Ausgaben den 
Qedichten gibt, lauten: far Nr. 1: Ermunterung; Nr. 3: Zweifel; Nr. 4: Hoffnung; 



>) Qemde den voUcetDmlichea Zng bekemdit Tiedc soast oft in giacklldistor 
Weisa. Seine Lieder: .Didit von Peleen elngeachloasen^ ula Windecerinsob in 

stiller Nacht", „Treu Lieb let nimmer welt", aWaldnacht, Jagdlust", ^Peldeinwfirts 
flog ein VOpfelein" ^ind ungemein oft komponlert worden und g^ehAren zu den 
Sch&tzen dcr deutschen Hausniusik der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Nfthere 
Angaben linden sich in meinem Buche: Das Deutsche Lied im 18. Jahrhundert, 
Stnttgart la BerKn bel Cetta 1902 & 462. 
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Nr. 5: Ollkck; Nr. 6: Brwartttng:; Nr. 7: Bfinnening; Nr. 8: Bnlichhi^; Nr. 9: 
Schlallied; Nr. 10: YemMung; Nr. 11: Tniuer; Nr. 12: Trenminff; Nr. 13; 

Lockung; Nr. 14: Neuer Sinn; Nr. 16: Treac 

Trotz aller dichterischen und muakalischen Schdnheiten ist die 
Liederreihe als Ganzes bei weitem nicht so volkstumlich geworden wie 
Schuberts „Sch6ne Mullerin", ..Winterreise**, Schwanengesang" und 
Schumanns „Myrthen**» „Dichteriiebe** und der Liederkreis mit Eichen- 
doiffschen Texten. 

Brahms* Komposition (op. 33) enthalt kein einzigeseinfaches Strophen* 
lied, sondern meist breitgefuhrte lyrische Stimmungsbilder von ebenso 
groger Kraft wie Zartheit In diesen Gesangen ist dereelbe Zug ins 
Breite und Weite erkennbar, der die ersten Klavierkompositioaen ftos- 
zeichnet: die Sonaten in C Fis und F und die Balladen op. 10. 

Die Gestaltung grOfierer Sfttze mit Zwischensdtzen und die Verbindung 
mehrerer Satze zn einem Ganzea zeigt eine Meisterhand. Dabei ist 
alles jugendlich-romantisch, ebenso hinreigend in den feurigen Florestan- 
Stucken wie in den elegisch-schwarmerischen Eusebius-Liedem. . Tief 
ges&ttigter Ausdruck sowohl bei leidenschaftlicher wie zarter Emp&ndung. 

Einfache Volkstumlichkeit, die in Brahms' Liedem so oft hervortritt, 
findet sich in dieser Musik nur hier und da, dafur ist ein unveigleich- 
licher Reichtum an musikalischen Ideen ausgebreitet Und wieviel Neues 
steht darin: Stimmungen wie in den Nr. 3, 4, 6, 9, 12 der „Schtaea 
Magelone" waren bis dahin in dieser Gestalt im deutschen Liede nodi 
nicht angeschlagen. 

Wie der Stoff es schon mit sich bringt, zeigen die Lieder eine 
groge Mannigfaltigkeit Trotzdem ist Brahms einer einheitlichen Linien* 
fQhrung gefolgt WoUte man einen Vergleich mit seinen grogen Lied- 
sammlungen durchfuhren, so wurde sich die innere Geschlossenheit des 
Stils in den Magelone-Liedern deutlich zeigen. Die Musik geht nicht 
Einzelstimmungen nach, bringt auch oft nicht die einschmeichelnden 
Weisen vieler Brahmsscher GesSnge, sondern strebt nach einer hdheren, 
gleichsam fiber den Augenblickseinfall hinausfuhrenden Zusammenfassung. 
Sie ist, wenn man so sagen darf, abgekldrter und will von dem be- 
herrschenden Eindruck des Textgedankens loskommen, um zu einer 
rein musikalischen Vertiefung, zu einem allgemein-menschlichen Erleben 
der Stimmongszustftnde zu gelangen. Diese AbgekUrtheit, dieses Fort- 
streben vom Einzelnen gibt der Sammlung innerhalb der Brahmsschen 
Lieder ihren besonderen Wert und ihre Bedeutung. 

In der Korrespondenz uber die Ver6ffentlichung dugerte Brahms, 
die Lieder miigten fur sich selbst sprechen, und der Sanger brauchte 
nichts davon zu wissen, an welcher Stelle und ui welcher Weise Tieck 
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sie in sein M&rchen eingestreut habe. Eine andere Meinung sprach er 
viele Jahre spater (im Winter 1886) mir gegenuber aus. Kurz vorher 
waren die Lieder in einem Berliner Konzert „mit verbindendem Text 
von Tieck" gesungen worden. Gegen diese, den Text in nicht sehr . 
glflcklicher Weise verkQrzende Bearbeitung wandte sich der Komponist 
in einem Gesprache mit mir in scharfen Worten und erklSrte^ er wurde 
bei einer neuen Ausgabe einige wenige Worte aus der Dichtung gem 
hinzuffigen, um den S&nger und den Spieler in die Stimmung zu ver- 
setzen, aus der heraus er selbst die Lieder komponiert hStte. 

Bemerkt sei noch, dag Brahms zwei Tiecksche Lieder aus der 
„Magelone" unkomponiert gelassen hat: 

„Sufe isfs mit Gedanken gehn, 

Die uns zur Geliebten leiten** 

und 

„Begluckt, wer vom Getummel 

Der Welt sein Leben schliegt". 
Bei den fibrigen Gestogen weisen Brahms* Texte zum Teil starke 
KQrzungen und Varianten gegen die Lesarten der obenenvahnten ersten 
Ausgabe v. J. 1797 auf. An den meisten von ihnen tragi Brahms keine 
Schuld, er hielt sich vielmehr im allgemeinen genau an die Fassung, 
die Tieck selbst der nMagelone** im zweiten Drucke gab; dieser ist 
tmter dem Gesamttitel erschienen: „Phantasus. Eine Sammltmg von 
Marchen, ErzShlungen, Schauspielen und Novellen, herausgegeben von 
Ludwig Tieck. Erster Band. Berlin, 1812". Die wenigen vom Kom- 
ponisten selbst herruhrenden Textvarianten sind in den nachfolgenden 
Blattem bei den einzelnen Liedern angefOhrt 

Der iunsfe Qraf Peter fQhlt sich in dem v&terlichen Schlosse in der Provenca 
nicht ^Ifjcklich, es drangt ihn hiiuuis in die Fremde. Ein fahrender SAngw 

singt ihm das erste Lied: 

Nr.l. Keinen hat es noch gereut. 

Etn fflr die Mefanahl der Magelonen-Ueder bezeichnendes Stack; 
niclit ein eigenfliches Lied, sondem. ausgefOhrte Szene, in der das 
rhythmische Element mehr als sons! bei Brahms hervortritt Nach den 
vier ersten Takten des Kla^ers, die vne ein Fran Aventiure ankflndi- 
gendes Trompetensignal wirken, erklingt ein cfaaraktervolles» ritterlich^ 
krftftiges Redtativ der Singstimme^. Dann begegnet im Klavier das 



') Der Rcfrinn weist eine feme Ahnlichkeit mit dem von Schumanns Lledet 
„Qottes ist der Orient" auf, ebenso die Melodie bei „erfreut ilin mit schoner Gestalt" 
und ,h&her und liOher hinan** mit nSchlafe in iiimmiischer Ruh" aus: Stilie Nacht, 
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einprSgsame, wohl den Ritt des Helden begleitende Motiv f *7 ^ f » 
das fortan fast das ganze Stuck hindurch den Gesang begleitet und dent 
Ganzen einen leicht chevaleresken Charakter gibt - Mit dem durch 
die Landschaft rdtenden Helden Ziehen Gestalten und wechselnde BUder 
vorfiber; es sei besonders aiif die Stellen »Berge und Auen, einsamer 
Wald" bingewiesen mit den spflter wiederholten Sequenzen, dann auf 
die zarten, vorhaligebundenen Klflnge bei ^wunderlich fliehen". — Im 
Gegensatz zu diesen voraehmlidi durch d^ Rbythmus wirkenden Stellen 
steht die Kantilene: „dann wfthtt er bescheiden das Pr&ttleln% In echt 
Brahmsschem Stile gehaltene, Glflck atmendef wellspamiende Takte» die 
spftter durch ErhOhung um elnen halben Ton noch gesteigert weiden. 

alter Verschiedenhelt der Telle erschelnt das Ganze doch durch 
strophtscheVerbindung ebiheltUch gestallet So haben z. B. die Stellen: 
^Berge und Auen** und „Ruhm streut ihm Rosen" gleiche Meiodlen, an 
ivelche die spAterenTakte: „sind Jahre verschwunden** wieder anklingen. 

Der HOhepunkt kommt am Schlusse bei den Woften: „ehi licht- 
strahl In der Dammening", — weithin klingende^ alles erheltende Har- 
moniewellen, die zuletzt (bei der >Wederholnng der Woite) iHe mehr 
und mehr breitende mysdsche Dunkelheit in unvergleichlicher Welse 
malen. Hier» wie an vielen andem Stellen des Zyklus, geht der Kom- 
ponist welt fiber den Dichter hinausw 

Vers IS heigt es bei Tieck: Im jugendliGh tfunkeoein Sinn. 

Graf Peter, In deasen Hen das Lied den frendigsten WideiluU erwedct 

hatte, erh&lt den Segen des Vaters und reitet fort. „Die Sonne war herrlicta 
aufgegfangen und der frische Tau glanzte auf den Wiesen. Peter war frohen 
Muts und spornte sein g-utes Rofi, daft es oft vnvW^ aiifsprang^. Es lag ihm 
em alles Lied im Kopfe, und er sang es mit iuuler Slimme' : 

Nr. 2. Traun! Bo^fen und Pfeil sfnd gut filr den Feind. 

Eine trotzige, archaistisch annmtende Melodic, die zuerst ffirmlich 
abweisend wirkt. Das zu Beginn angeschlaji^ene kraftvolle Ouartenmotiv 
geht durch das ganze Lied, das mehr instrumental als vokal gestaltet 
ist und an manchen Stellen fonnlich nach einem Orchester verlangt 
Alles wirkt herb, herausfordernd, charaktervoll. Sequenzen werden nicht 
gescheut Mit der instrumentalen Fuhrung hSngt es zusammen, dafe 
hier Brahms die Melodie hdher steht als der Wortausdruck; so laufen 
manche befremdende Deklamationen unter, die besonders bei der Be- 
tonung der zweiten Silbe des Wortes „hilflos" hervortreten; bei solchen 
Stellen rechnete der Komponist auf die Nachhilfe des Singers. Reiz- 
voll erscheinen manche Einzelheiten in derBegleitung, so z.B.amSchiuj5,wo 
die derben Violintiguren die kampiestrohe Stimmung anzudeuten scheinen* 
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liafotonft, die ToditM' dea KUilgB yon Neapel, maolil aul dea jiUHpen 
Ofafen, d«i ale bei elnem Tnraier erblickt het» den tidMen Elndnick. wQegen 

Abend erschoU in der Qeg-end eine sQge Musik, and nun aebte er sich ins 

frische Grns hintcr cincm Rcsche und weintc und schluchzte; es war ihm, als 
wenn sich der Himmei umgewendet unci nun seine SchOnheit und paxadiesische 
Seite zum erstenmal herausgekehrt hatte; und doch machte ihn diese Empfin- 
dung so tuigl&cklich; nnter alien Preuden ffihite er aich so gftnillch verlaaaen. 

Die Mnailc flofi wie ein mnrmdnder Bach durch den atillen Garten 

Die Musik war jetzt die einxige Bewegung, das einzige Leben in der Natur, 
und alle TOne schlQpften so sfif> fiber die Grasspitzen iind durch die Baum- 
wipfel hin, als wenn sie die schlafende Liebe suchten und sie nicht wecken 
wollten, als wenn sie so wie der weinende JQngling zitterten, bemerkt zn 
werden. 

Jel2t eridangen die lelzten Akzente, and wie ein Maner Uchlatrom veiaank 
der 7<m, und die Bftume laitachten wieder, und Peter erwachte aus sich selber 

und iOhlte, daft seine Wangen von TrSnen nag seien. Die Fontanen plfit- 
scherten lauter und fOhrten von den entferntesten Oegenden des Gartens her 
ein lautes Gesprach. Peter fohlte seine Brust beklemmt und wugte nicht 
wanim. Leise sang er folgendes Lied:" 

Nr. 3. Siod es Schmerzen, sind es Freudeik 

^ bfeites Vorspid beginnt, das fast wie eine orchestral gedachle 
BiiifQhruiig anmutei Die schwelgende Kantilene der beiden Klarinetten 
fiber dem Arpeggio der Harfe und dem Pizzicato der Basse klit^ 
sefanend und schwebend dahin, bleibt fiber dem weithin ballenden Quart- 
sexlakkord liegen, b^nnt von neuent, rafft sich zu leidenschaftlicher 
Schwftrmerei auf und versinkt wehmiitig hoffend zugleich. Wie ein Vor- 
Idan^ der romantisch veridfirten Leiden und Pk^den junger Liebe wirld 
dieses Vorspiel, in das der Gesang euistinunt Die POUe der Sextalclcorde 
gibt der Stimmung etwas weiches, transszendentales. Die Mdodie 
steigert sich durch Transposition, bliiht in herrlicher Schluftlcantilene 
an! und wiederliolft sich im Qleichntaft der Stimmung nnd Begleitung. 
JHit schnellem Ruck kefait alle TVftumerei zur Wirklichkdt zurfidc ( Jich 
und fftUt die "Mat nieder**): Stockende Motive^ Sdiluchzen und Senfzer 
unterbrechen, Moll und Our wechseln, die alte Weise dr&ngt dch zu- 
mdst nacfa Motl gebeugt vor, es ist ehi Soigen und ^ngen, ein Bangen 
and Hoffen, das nidit Ruhe^ nicht Prieden findet und doch nicht von 
der Liebe lassen kana Wie mit einem Schl^ge findem sidi dann 
Stimmung und Musik: »Ohne Verschulden soH ich erdulden^ Krflfligep 
fast opemm&tige Motive steilen sich ein. Die Begleitung tritt zurflck, 
stfitztund unterstreicht, bis mit den Worten: hdrt mich" dn gl&hendes 
Liebesbekenntius aufbraust, gewaltig in der Lddenschaft des Ausdrucks, 
frdbend in der hinjagenden Begldtung, pldtzlich einhaltend beim Sebwnr, 
am sdilietlicfa in vollem Slchhingeben zu enden. Ein Stflck redistischer 

M. Fried l««Bdar, Biabitu' Ueder. 3 
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Musik wird lebendig, die das Lied zur dramatischen Szene weitel Leise 

Erinnerungen an Schubert finden sich (an „Ganymed" bei der Stclle: 

„du, Liebe, den heiligen Schwur"), auch der ^Tristan" klingt deutlich 

an (bei : „bleib ich ihr feme, sterb ich geme"), und nach dem itatienischen 

Mordent (von unten nach oben) bei „Hoffnung"^) wirft der Komponist 

im Schluferitornell auch Schumann einen Liebesgrug zu. Das Ganze 

aber ein durchaus selbstdndiges Werlc, echtester Brahms, hinreigend in 

seiner Kraft und seiner Wftrme. 

Der Amme der schOnen Magelune ubcrg^ibt Feter emeu k&stlichen Rin^. 
»ln ihrn war eine kl«ine Rotte Ptegamant gaateelct, die ainige Wofto anlhialty 
die Pater Im Oeftthl seines Unglflcks niedargeseliriebeii liatte» umI die er jetzt 
in dar Tninkenlieit seiner Prende der Amme mitcegebao halte» in der Hofbnittg* 
dft0 saine Prinsessin sie lasan worde*: 

Nr. 4. Liebe kam aus fernen Landen. 

Die wohlige, Keuschheit und Reinheit atmende, an Choralweisen 
erinnernde, in der Begleitung zuerst im Tenor verstarkte Melodie nimmt 
uns von Beginn an gefangen. Im vierteii Takte tritt in der linken Hand 
des Klaviers eine Imitation hinzu. Bei deii Worten „schlang mich ein 
mit su^en Banden" erklingt zuerst eine schwebende Begleitung, die den 
Gesang fdrmlich warm und weich umschlingt, bei ihrer Wiederholung 

Die Doppelschl&ge bei .Hoffnttng** und .dunides Orab** standee nicht in 
der nrsprDngUclian Passnng und sind erst ant eine briefllclie Bitte des Ifomponisien 
(rom 6. 2. 94 nnd 9. 4. 95) naclitr&grlich ein^efogt worden. Ans beiden Sehfeiben 
geht hervor, dag zu Beginn des Vivace bei «0 hOit ndch, ilir gll%an Sterne* 
ufspranglicli diese Melodie stand; 

0 Urt mich O 

bB - re midi 

Im ersten Briefe baite Brahms anf Veranlassnng einea Bakanntan den Verlege.r 
gebeten, diese Paasung wle naelistehand sn ftndem; 

Vivace. 
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0 bOrt mich, ihr 


gfi 
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- ti • gen Ster-ne. 


:^-^!;;^-iHv---?-6.:„.?_-fe 

0 h& > re mich, bO • re micb, gra-oen-( 


le iFlar). 



Spater bereute er es aber und bat am 4. April 1895 den Verleger, die erste L^sart 
wieder herztistellen. (Vgfl. Johannes Brahms Briefwechscl, 14. Band, herausgegebM 
von Wilhelm Altmann, Verlag der Brahms-Gesellschaft, 1920 S. 411 u. 415.) 

Vor Brahms hatte Carl Maria vun Weber die Verse im Jahre 1813 in Musik 
gesetzt — keine aeinar l>edentanden Kempoaitionen; dar scfawebanden Stimmung 
des Qedlclils wird sie nicht ganz gerechL 

In der MItte haigt as beim Di«htar: Leben ist dnnkeles Qiab. 
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aber geht die Melodie in eine schon im dritten Takte der Singstimtne 
angedeutete charakteristische, schmeichlerische Figur fiber, aus der es 
singt und lockt und klingt: 

Sie wird im w^teren Vorlauf noch zu anderen Worten der Dichtmig 
aa^enonunen und wirkt flberaus einprSgsam. 

Sehr reizvoll tst der AUttelsafz poco vivace: „AUe meine Wfinsche 
flogen^ in dem das Klavier znerst mehr und mehr vorwflris Mng^ 
and die Stimme mit dch reigend bei der Wiederholiing sich immer 
reicher entwickelt Zu ,,ach, wer Idst nun meine Ketten^ erklingen 
lastende, dumpfe Hannonien auf unntliigem Bag, alles hefttg vorstfirmend, 
mit schneidenden Dissonanzen (,,will mich retten^). Aber alles erscfaeint 
wentger herb in der Einrahmung durch die weiche Melodie zu den 
Worten: ,,alle meine Wfinsche flogen'*und ,»darf ich indenSpi^schauen''. 

Zum Schluft kefart die Anfangsmelodte mit der im Ausdruck noch 
gestdgerten Begleitung zurQck. 

In Str. 2 heigt es beim Dichter: Da begonn ich Scfnnerz zu fOhlen. 

Es kommt zu einem Liebesbriefwechsel , bei der Mag^elonens Amme die 
VennitOerin madit Seinen ersten Ring tragt sie an einer Schnur um den 
Hals, seliff schickt er ihr elnen zweiteo mit der Botscbaft: ^Sagt Qir doch die 
Bmplindungen meines Herzens, und dag ich vor Sehnanclit Terselmiachteil 

mOgtc, wcnn ich sie nicht bald sprechen kann; ich liebc sie mit einer Liebe, 
wie es kein ander Herz fahig ist. Uebt ihr auch diesen Ring und bittet sie, 
ihn als ein unbedeutendes Andenken von mir 2U tragenl" Im Ringe steckte 
wieder eine kleine Pergamentrolle und Magelone las: nWillst du des Armen** 
ttsw.') 

Nr. 5. So willst du des Armen dich gnSdis: erbarmen. 

Brahms setzt Tiecks ersten Zeile: „WiIlst du des Armen" noch das 
Wort: „So" voran, so dafe aus der Frage frohe Gewifiheit wird, und gibt 
dem Liede die ganze freudige Bewegung eines glucklichen, ubergluck- 
lichen Herzens. Wie leuchtet die Melodie uber den rieselnden Triolen 
und den in der Gegenbewegung schreitenden Basseni Wie setzt sie 
selig, innerlich aufjubelnd, hoch oben in der Oktave des Grundtons ein, 
wie folgt die eindringliche harmonische Steigerung des ersten Ausrufs: 
mSo ist es kein Traum"! Diesem quellenden Gluckstaumei treten bei 

*) Bei der Aufaialinie in seine .Qedlclite'' hat Heck dem Liede die Oberschrift 
HQUkek'* segeben. 

3* 
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der Stelle: „Tief lag ich in bangen Gemauern gefan^^en"*) Besinnung, 
Einhalten, Selbsteinkehr, Fragen, Gewigheit gegenuber. Die Melodic 
springt nach Moll, und fiber bange klopfender Begleiiunj^^ 16sen sich 
Erinnerungen, Hoffnungen, Bilder. Ober dem orgelpunktartigen Es grugt 
und strahlt das Licht, ja die weit fortfiihrende Modulation und die Wieder- 
holung der Worte „mein schuchtem Gesicht" lassen tief in Wescn und 
Natur des Liebenden blicken. Und nun kehren Motive und VVeisen 
wieder, gesteigert (das siegende hohe G!) und bereichert, verlUidert und 
in eine Wiederhoiung des ersten Teiles auslaufend. 

Cberg-lQcklich Qbcr die Antwort der Amme, daf^ die schf^nc Mnfrclone 
Peter am nachsten Aben4 sprechen woUte, luUim Peter, um sich zu tiesanftigeOt 
seine Laute und sang: 

Nr. 6. Wle soil ich die Preude, die Wonne deno tras;en. 

Das zu Beginn erkiingende jubelnde, wngende, gluckliche Achtel- 
motiv, das durch die Triolenbegleitung noch bewegter und unruhiger 
erscheint, zeigt rein instrunientalen Charakter, und ebenso wirkt die 
orchestral gefflhrte Baf^figur im funften Takt mit dcm charakteristisclien 
Triller auf dem zweiten Viertel vvie ein Cellosolo, Sie erscheint bei der 
Stelle: ,,und wenn nun die Stunden der Liebe verschwunden" wieder. 
Nach den fallenden Sequcnzenreihcn „und welter ein lustieeres Leben 
zu ziehn", wo bei „nirgend dem Ufer noch Blumen erblfihn" die Triolen 
aufhfiren und alles zu stocken scheint, konimt der Abschlufi; mit dem 
folgenden Mittelsatz poco sostenuto: „schlage, sehnsuchtige Gewalt", — 
eine unvergleichlich schon wirkende, fiberschwengliche Stelle, deren 
Harmonik den Einfluft von Wagners „Tristan" und „Rheingo!d" zu 
zeigen scheinL — Ahnlich rhythmisiert ist ubrigens die Hauptfigur im 
Mittelsatz von Brahms' Ballade op. 10 Nr. 4. — Im Verlaufe des Liedes 
wird alles noch reicher und inniger; und besonders vergeistigt, fast 
spharisch klingen dieStellen: „wieLautenton voruberhallt" und „wandelst 
bald aus Morgen Hcut". Noch hoher wachst das Lied bei dem poco 
animator „darf mich doch nicht elend achten", deren typisch romantischer 
Charakter durch die (dem Beginn entsprechenden) treibenden Triolen 
und reichen Modulationen in der Begleitung noch gehoben wird. 

Im Kontrast zu diesem Zwischensatz steht der feurige mit ein em 
Orgclpunkt beginnende Sch1u|3: vivace ma non troppo, der in der 
Bewegung zuietzt wieder aui den Anfang zuruckgreift Nicht weniger 

Die Takte erinnern von feme an die bekannte Stelle aus der MPeldeinsam- 
kett": ,Mlr is!* als ob Ich Ikngst gestofbrn bin", ^ ebenao wl« der Schlug unseres 
Liedes an Schubetts .Oanyined'' (AHiniclitiger Vater). 
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a!s sechsmal wiederholt Brahms die Worte: „Liebe und Leben", als 

wollte er Melodie und Worte nicht zu Eride klingen lasscn; in der Be- 

gleitung erscheint wieder die Sexte, die bei den Worten „ach wie bald'* 

sich so stark einprSgt, diesmai jedoch in der Umkeiirung. 

In Vers 10 heigt es beim Oicbt«r: mehr Blnmen entbiahn und ifi Vers 20: 
mich kaum mehr bewu^t. 

Peter schenkte der Geliebten nun den dritten Ring:, der der kostbarste von 
alien dreien war, wobei er ihre lilienweige Hand kagte. Sie war Qbec seine 
Treue iniiiir bewegt und stand anf und holte eine kOstiiclie gOldene Kette, die 
ste ihm urn den Hals hincf nnd sa^e: „Hlennit erkenne icli Euch fOr mein 
und mich fQr die Eurig^e, nehmt dieses Ang^edenken und tragi es immer, so 
lieb Ihr mich habt." Dann nahm sie den erschrockenen Peter in die Arme 
und kofite ihn hcrzlich auf den Mund, und er erwiderte den Kug und drOckte 
sie gegen sein iierz. 

Sie mugten scheiden, und Peter eilte sogleteh nach seinem Zimnier, als 
wean er seinen WallenstllGken und seiner Laiite sein Olflck enilileB mfisse* 
er war so froh, als er noch nie gewesen war. Er g\ng mit grogen Schritten 
auf nnd ab und griff in die Saiten und k&gte das Instrument und weinte hefti{f; 
dann sang er mit grower Inbrunst: 

Nr. 7. War es dir, dem diese Lippen bebten. 

Ffir das Lied hat Brahms eigene und eigenartige Ausdracksmittel 
gefiinden. Es lebeii Besonderheiten der Ostticben Musikflbung au^ so der 
lange beibehaltene fOnftaktige Rhyttunus, die PQUe der Ocgelpuikte und 
die Bassi osthiati, die an stereotype Begleitungsfiguren fremder V6\ket 
erinnem. Selten in Brahms* Vokalweriien ist die genaue Wiedeiholung 
von zwdlf vollen Talcten (bei der Stelle: JSlick und Lftcheln*'), - seltoi 
auch die nicht ganz koirekte Deklamation bei ^blickte Sehnsucht**, wo 
das Hauptwort auf eine tiefe Note fftllL 

Die Stelle: »alle Shine nach den Lippen staebten" bietet in Text 

und Melodie einen Vorklang der Lieder mit Daumerschem Text op. 57. 

Dodi dem Liebesglflcke droht Gefahr: Der KOnIg will stine Toehter mit 
einem anderen verm&hlen. Nun entodilieBt sicb das Pftar, Nespel gemelnsam 

in aller Heimlichkeit m verlassen. 

„Peter nahm Abschied von seiner iCaramer, von den Uegenden der Stadt, 
durch die er so oft in seliger Trunkenheit gewandelt war, und die er alle 
als Zeugen seinw benUdien UdM betraditeteb Es war ibm rftbrent^ als er 
die getreue Lante auf seinem Tlsehe liegen sah, die so oft, von sdnen Pingeni 
beiOhrt, die QefOhle seines Herzens ausgesprochen hatte, die eine Mitwlsserin 
des sQBan Qeheimnisses war. Er nalim sie nodi einmal und sang*: 

Nr. 8^ Wir mussen uns trennon» geliebtes Saitenspiel. 

Bine wehmiltige Melodie, in deren Begldtung mit nachscblagetidem 
Bat <to Bedr&ckende, Getagstigte schwer anf der Sthnmung Jastet 
Nach dem Vorspiel besinnt das Klavier in Harfenklftngen zu rauschen, 
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es ist, als ob Farbe und Klang die Singstimme mit breitem Faltenwurf 
umhiiilien. Dann wendet sich die Musik bei der Stelle: „ich ziehe zum 
Streit" mit schnellem Ruck neuen Bildern zu, wir hdren Jagdfanfaren, 
kurze Rufe und Stimmen, die den scharf rhythmisierten, fast realistischen 
Gesang begleiten. — Das Allegro ist wieder in derStimmung der ereten 
beiden Magelonen-Lieder gehalten: so die Melodic bei denWorten: „ich 
werfe mich rasch in die Wogen". Der Kiickg^ang wirkt ebenso stark 
und tragend wie die sehnende Weise des Andante mit der pp Be- 
gleitung. Die Deklamation ist an manchen Stellen etwas frei, so bei 
^eit ist es" und a. a. O. 

Beim Dichter heint es Vers 9 vor Schluf;: Zu schOtzen die Freud en, mein 
kOstiiches Gut und Vers 3 vor Schluf^; eil deine Flii^el (statt: spanri die FlQ^el). 

Aber Mageione soli nach dem Beiehl des KOnigs 5tch mit einem andern 
vemiftldeii. Un dieMU traurigen Ooscklck n mtgetien, imclilfofit al« nit 
Qnf Petor zu entllieliea. Wihrand der nnclit wini die Jitngfnii mlldeb er 
bettet eie iioter dem S^rmdedi eines grQneii Baumes und Magt: 

Nr. 9. Ruhe, SiiBliebchen. 

Wie im Lied „Guten Abend, gut Nacht"*) haben die Synkopen, 
die sonst so oU unruhige, errej^te, leidenschaftliche Stimniung malen, 
hier etwas Beruhigendes, Selig-Begliickendes in sich. Und zugleich 
klingt aus ihnen das geheimnisvolle Weben der Nacht, das Fliefeen und 
Unruhvoli-Ruhende. Die Wirkung wird in der Musik dadurch unter- 
stutzt, da6 zu Beginn die rechte Hand der Begleitung stets denselben 
Rhythmus, ia sogar achtmal eine von gleicher Hdhe fallende Figur 
bringt Spater folgen noch eine ganze Reihe von Wiederholungen, - 
alle in eine bezwingend weiche, sujje Melodie von langem Atem ge- 
taucht — Im weiteren Verlauf wird das Einleitungsmotiv des Klaviers 
in der Melodie wiederholt und spater zu den Worten: „Ewig bin ich 
dein" stromt voiles Glucksgefuhl aus Won, Gesang und Begleitung. Der 
Mittelsatz wird durch bewep^tere Figuren der rechten Hand des Kiavier- 
parts eingeleitet, es folgen Akkordbrechungen, die huher und hdher 
stei^^en. Bei dem Hdhepunkte: „schlieg, Liebchen, dein Auge zu** be- 
gegnen wir wieder in der Melodielinie der von Brafinis so bevorzugten 
Sexte nach unten, die wir spSter im Kehrreim des Liedes: „Wie bist 
du, meine Konigin" („wonnevoir') und sonst so oft vviedcrfinden. 

Die Melodie des fSrmlich sprudeinden Mittelsatzes „murmelt fort, 
ihr Melodien" ist thematisch aus dem Hauptmotiv „ruhe, Su&liebchen" 
entwickelt Die Begleitung stfitzt und tragt den Gesang mit breiter 

') Dessen Auto^pb (es Hegt in Berlin im Archiv des Simrocksdieii Musik- 
vedtges) aaf die ROckselle des Schlnases unseres liedes tfeedirieben 1st 
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Kantilene, mitgehend, vorgreifend, dann auch iiberschneidend bei der 
Stelle; „sprechen in den Melodien"^). Bei dem herrlichen Cbergang 
zur Haupttonart („durch den flusternden Hain") hat Brahms augen- 
scheinlich die Tempobezeichnung „ruhiger" vergessen. Ruhrend und 
ergreilend zugleich klingt der Schluji: „zum Schlummer dich ein", bei 
dem der Meister an eines der altesten dentschea Schlummerlieder 
erinnert: an Joiiaim Fnediicii Reichardts „Schlaf, Kindchen, schlaf*: 

J 1. 1 

Schlaf, Kind -Chen, schlaf 

Im Nachspiel senken sich Ddmmerung und tiefer Friede herab. 

Am Schlusse der ersten Strophe &nderte der Komponist Tiecks Leaeart: »LeiMr 
rauschet der Hain" in „rauscht". 

Das Gedicht hat auf die Komponisten grofee Anziehungskraft aus- 
geubt; auj^er von Brahms ist es noch 40nial in Musik gesetzt worden, 
u. a. von Ludwiio: Spohr (op. 72), Franz Lachner (op. 35), Robert Franz 
(op. 1) und Wilh. Bcrger (op. 8). 

Dann kommen wunderbare Aventiuren. Ein Rabe raubt Peter die drei 
Ringe, die er ins Meer fallen lagt Peter verfolgt ihn, aber es ist alles umsonst 
Solcbe Klagen trieb er and gebftrdete sich anf dem wOsten Meere ftngerst 
trtU»elig. Er verlor unit idle Holbning nnd gnb sein Leben aal Der Mood 
schien vom Himmel herab und erfflUte die Luft mit goldener Dammerung, 
alles war still, niir die Wellen seufzten tind platscherten, und VOg-e! flatterten 
manchmal mit seltsamen TOnen Ober Petem dahln. Die Sterne standen emst 
am Himmel, und die WOlbung spiegelte sich in der wogenden Flut Peter 
warf aich nteder und aang mit lanter Stimme: 

Nr. 10. So tonet denn, schaumende Wellen. 

In der Dichtung geht dem Stuck die Schilderung eines wutenden 
Sturmes voian. Brahms fafet sie in kurzer dramatischer Einleitung zu- 
sammen. Und dem augeren Bild tritt das innere gegeniiber: Trotz, 
Leidenschaft, Sich-AufbSumen. Schon der erste Gang der Singstimme 
von der Tiefe zur H6he spiegelt Erregunsr, Aufbegehren. Die Melodie 
klingt instrumental, und auch die Deklamation wird in MiUeidenschaft 
gerissen. Alles sturmt, drangt, wehrt sich gegen Widerstande, gegen 
synkopierte Bafteinwiirfe, gegen trotzige Trioienstofee, gegen aufbrausende, 
schaumende Sechzehntelwellen. So auch bei der textlich nicht giuck- 
licben Stelle: 

„mag Ungluck doch laut um mich beilen, 
erbost sein das grausame Meer*", 

*) HIer mill Im voiangegaiigeiien Takte det Klavieiparts achwdite dem Kom- 
pooiiten vielleiclit nnbewn^ die Brbuiernag M SdnuoMuiiis ,Nufi|Hinm" vor. 
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wo die treibenden Triolen in der Begleitung sich dem Verhangnis ent- 
gegenstemmen. Im Mittelsatze: „nicht klag ich und maj? ich nun 
scfieitern" ist das Bild verSndert: die Triolen gleiten gleichmafeip auf 
und nieder, chromatische Seufzer klingen dazwischen. und doch liegt 
fiber dem Ganzen Schwermut und Leid. Man hort es aus der Stelle: 
„nie mehr erheitern, den Stern meiner Liebe zu sehen'\ dem Ruhepunkt 
in der leidenschaftlichen Raserei des ganzen Liedes. AUe drei Strophen 
des Liedes schliegen gleichmagig. 

Beim Dichter heigt es zu Reg^inn: So tOnet dann. 

Inzwischen ist die schone Magelone erwacht und begegnet nach einer 
Wandening von vielen Tagen einer Hfltte auf einer freundlichen stillen Wiese. 
.Sie ging auf die HOtte zu, aus der ihr ein alter Schafer entgegentratt der liier 
mit seiner P^aii sich angesiedelt hatte und lem von der Welt und den 
Mensclien fiomme Limmer gtofi zog und einen kleinen Aclcer baute. Sle 
redete ihn an und flehte als eine UnglQckliche urn Schutz und Hilfe. Er nahm 
sie geme auf, und sie unterzog sich den Diensten wtlHg, die sie leisten 
konnte, dabei aber versctiwieg sie ihrem Wirte ihre Geschichte; es geschah 
mancbmal, dag sie einem UnglQcldichen beistehen konnten, wenn tiin der 
Scliilllmidi an die naiiegelegene KOste triet»» «nd dnnn zeigte sicli beaonders 
Magelone liiltreioli md tiUtg. Wenn die Alien ansgingen, bewacbte sie das 
Haus und sang dann mandinial, in der Binsanlceit mit der Spindel ver der 
TOr sitzend*; 

Nr. 11. Wte schnell verschwindet so Licht als Qlanz. 

Das einzige Lied also, das die schone Magelone selbst singt. Die 
Komposition, die in iiarmonischer Beziehung zu eingeiiender Analyse 
fornilicii einiadt, wirft Schuberfs beruhmtem Liede aus dem „Schwanen- 
gesang": ,,ich ungluckseliger Atlas" einen Grug zu, und auch im weitem 
Verlauf wird man des ofteren an Schubert erinnert, so z. B. auch an 
die Stelle: „ach, BSchlein, liebes BSchlein'' aus dem ^Neugierigen". 
Bedeutend, besonders wieder in harmonischer Beziehung (die Orgel- 
punkte!) ist die zweite Strophe gestaltet: „Es schwinmit die Welle des 
Lebens". Bei den folgenden Versen: „so schwimmt die Liebe" scheint 
die Begleitung sich in Weilen aufzulosen; bald darauf bei den Worten: 
„doch wir erwachen zu tiefer Qual" begegnet ein neuer, an die Ver- 
zweiflung des vorangegangenen Liedes erinnemder Gedanke. Auch der 
ergreifende Schlufe: „wo urn uns Nacht" ist in diese Stimmung getaucht 
Mit einer Schubert-Hrinnerung, die uber den Gesang einen letzten Schat- 
ten wirft, schliefet das Lied. 

Peter ist von TQrken gefangen genommen worden und erhalt als Sklave 
die Auisicht fiber die Garten des Sultans. Oft ging er einsam unter den 
doliendeo Btainiea des Qartsns hbi and dadile an ssine geUebte MageSene, 
oft nahm er aneli in der Abendstnnde eine Zither and sang: 
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Nr. 12. Mufi es eine Trennung geben. 

Ober ruhig gleitenden, gebrochenen Harmonien spannt sich der 

weite Rogen der reichen, innigen, fast rflhreiiden Melodie. Alles ist auf 

das An- iind Abschwellen des Gesanges gestellt: der zurucklialtende 

Klavierpart, der nicht eingreift, sondern nur begleitet und stutzt, die 

Spannung der Melodie zur Dominante im vierten Takte und zuruck 

zum Dur-Schlufe. Auf die Wirkung der Hoherleg'ung' der Melodie urn 

einen Ton und des sufe-schmerzlichen Ruckgangs des Ganzen nach der 

Haupttonart ist wohl kaum notig hinzuweisen. Das Ritornell des Klaviers 

(nach „80 bitter nicht") nimmt in Schubertscher Art das letzte Motiv 

auf und trSgt es geweitet fort, bis der Mittelteil („gibt es denn kein 

wahres Lieben") mit Anklangen an die ersle Weise, doch fiberschattet, 

im Mollcharakter einsetzt und lierberen Stimmungen nachgeht. Auch 

die Begleitung folgt mit eigeneri Farbungen. Als das Wort „Ungeliebt" 

ertont, da kling^t die Anfangsweise im Klavier leicht an und leitet in 

neuerFiihrung unmitteibar zur Wiederaufnahme der ganzen ersten Melodie, 

die jetztfur Leid und Weh noch neue Akzente und harmonische Spannungen 

findet. Ein herrliches Nachspiel, schwankend zwischen Dur und Moil 

und sich in weite Harmonien auflosend, beendet das beruhmte Lied. 

Beim Dichter heigt es vor Schluj5 im 7. Vers: Mug denn Sctunen und Trauer 
sein und zum Schlug: Heimlich stirbt das Herz mir ab. 

Aber der Sultan hat eine schOne Tochter, ihr Name ist Sulima; sie sieht 
md Itolit d«a sehwenufltigen Jongling, der Magelone tot glaubt, und ter- 
spricht ihm In die Hefanat sit folgtn. In einer basUmraton Nacht werde sie 
dorCb eine Laute und ein kleines Ued ein Zeichen gfeben, wann er Icommen 

und STC ahholen solle. Aber im Traum erbtickt Peter das Bild der Magelone* 
Sein ganzes Herz fliegt ihr wieder zu, nur ihr will er angeh5ren, 2u ihr fliehen. 
Er steigt beherzt in eine Icleine Qondel und lost sie vom Lande, dann nimmt 
er ein Rnder and artieitet sich in die See hinein. «Da erklang aus dem 
Qaiten her eine Zitlier, und eine lielilidie SHmme san^ daan*: 

Nr. 13. Qeliebter, wo zaudert dein irrender Fufi. 

Auch dies Lied weicht im Ctiarakter von den Qbrigen ab. Eine 
fremdartige Stiimniing ist dariiber gebreitet, die wohl die Orientalin 
Sulima kennzdcfanen soli. Durch alle Strophen geht der gleiche Rhythmus: 
klopfend im unrahigen Pulsschlag, hammemd, stockend und wieder 
treibend. Das Fragende lost sich in drSngende, sich ubersteigende 
Melodien: alles gibt leidenschaftliches Erwarten, sinnend und sehnend. 
In der dritten Strophe: „ach kennst du das Schmachten" und am Schlu^: 
„horch, woll&stig Klingen" wirken die Orgelpunkte derBegleitung aberaus 
stark. Dieses „woU&8tige Klingen" in der letzten Strophe wird nur an-* 
gedeutet, aber eine gewlsse Schw&le der Stimmang klingt docfa durch. 
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Brahms, dcr fur die verschiedenen Strophen des Gedichts sonst so gem 
verschiedcne Ausdrucksformen fand, ist hier im allgemeinen bei einer 

Form Kcblieben. 

Nur unser Lied ebenso wie das vorvorige tragen die tirsprfinglichen Tieckschen 
Oberschriften. Hier&ber scbreibt Brahms dem Verleger am 17. Juni 1869: „Bei 
ySuUma* tmd ,V«nw«fltaiig' wOnsdite ich ilto Obeiscbrifl beibehalteo. Dieae Unr^fel* 
mftfiigkoit wini Sie auBer stch brisffen, aberSle kOnnen Atfentlicli erldiren, 4aB ich 
sotane ^^edei' tmd ancli diese Uederliclikeit anein zu v«rant«orteii babe." 

„Der Qesansr vom Ufer her ward immer sdiwftcher; acfaon tah Peior dto 
Bftume am Oestade nicht mehr, es war, als wenn sich ihm Dber das Meer die 

Musik nacharbeitete und endlich matt und krafflos nicht wciter m *;chwimmen 
wagte, sondern rum einheimischen Ufer zurDckschlich. Denn jetzt hOrte er den 
Oesang nur noch wie ein leises Weben des Windes, und jetzt erlosch auch die 
letzle Spur, und die Wetleii rleselten nur, und der Ruderscblag ertOnte durch die 
einsame ^Ue. Wie der Qesanff veracbonen war, fafile Peter wieder friach«i 
Mnt, er Uefi das SchiUeln vom Winde hiotreiben und sehde etch nieder und aang^ : 

Nr. 14. Wie froh nod frisch meia Sinn sich hebt. 

Gleich die ersten Takte des K!aviers sind ffir Brahms* Haimonie^ 
{Qhrung bezeichnend; sie werden von der sechsten Stufe aus dngdeifet, 
dann folgen die Dominante der Domuianttonart und die Dominante, 
also nicht Gdnr sondeni Ddur. 

Die KomiK>8ition ist von heitem Atem der Lddenschaft dtirdiwehl, 
die Begleitong sprudelt gleich in den ersten Gesangstalden, und im 
Zwischenspiel b^egnen wieder weitgespannte Akicorde: rauschende 
Harfent5ne. ~ Wie ein Traum romantischer Sdiw&rmerei tauchen ia 
der leidenschaftlichen Flut die Mittels&tze auf: „die Sterne spiegdn sich 
Im Meer** mit der glttzemden Triolenb^eltung und der sdiOnen Qegen- 
stimme in der rechten Hand, und «in lieber, dSmmernder Feme**, — 
fdrmlich Schnbertisch schwelgerisGh gestaltet Und wie iem ist jede 
Einzelheit erffihll^ wie ist die Modulation bei „ich rannte taumefaid bin 
und her^ realisdsch gefagt, und mit welcher Liebe ist die Oeliebte 
(„Sie mit sanftem Auge") gezeichnet 

Baim Dichter heijQt es im 7. Verse vor Schiu£|: Docb ruien einheimiscbe Lieder. 

Nach langer Irif abrt tindet Peter seine Oeliebte in der ScbUerbQUe wieder. 
„Br war vor ISrshuuien an^er sich, er ttmarmte die wiedergefiindene Oeliebte, 
dann erzahlten sie sich ihre Geschichte wieder and weinten und kogtcn sich, und 
man hatte ung^cwig sein sollen, ob sie vor Jammer Oder Qbergrof^er Freude so 
herzbrechend schluchzten. So verging ihnen der Tag. — Dann reiste Peter mit 
Magelonen zu seinen Eltem, sie wurden verm&hlt, und aiies war in der grogten 
Preude; ancb der KOnig von Neapei versOhnte sich nit seinem Schwiegersohne 
und war mit der Heirat wobl zairleden. — An! dem Orte^ wo Pbter seine Mage- 
lone wiedeigehinden batte^ lleft er einen priditlgea Sommeipalast banen and 
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setzte (ien Schaier zum Aufseher hinein, den er init vielem Lohn Qberhaufte. Vor 
dem PAlast pftauute er mlt seiner jungen Qattiii einen Baum; deiin saogen sle 
folgeades Lied, weldies sie nechher aul derselben Stelle In jedeni Pmb|ahre 
wiederliolteii'': 

Nr. 15. Treue Liebe dauert lange. 

Mit einer Erinnerung an Schumanns „Davidsbundler" und an das 
Volkslied „Morgenrot^ setzt das Lied ein. Diese Takte kehren im Liede 
auch zum Schlug in der Melodic: „errungen, bezwungen" mehrfach wieder. 
StrSmendes Tempo und Warme der Stimmung durchdringen den Gesang. 
Das Lied tst leicht ubersichtlich, zeigt aber auch wieder in Einzelheiten 
das Eigene der Brahmsschen Schaffenskraft, so bei der Stelle „drauf;en**, 
wo die Modulation mit starker Ausdruckskraft dem Text nachgeht. Oder 
man hore die harmonisch wichtige Stelle: „Sturm und Tod" und im 
folgenden Klavierritomell den Ruckgang (einige Takte vor „und wie 
Nebel st&rzt zurQcke"). Diese Melodie ist fast identisch mit der des 
BeginnS) nur erscheint sie nicht im *U sondern im *U Takt Spater bei: 
lebhaftC^ „ernmgeii, bezwungen** kommen neue Farben, bricht die 
ritterliche Stimmiing durch. Karz vor dem Ende greift Brahms auf den 
Begirni »Treae Uebe dauert lange** zuruck, das Ganze einheitlich zu- 
sammenfassend. Der innig, fast volksliedmftgig ausklingende Schlng 
bringt sdtsamerweise kein Nachspiel; er knfipft dentlich an den Beginn 
des ersten Magelonenliedes an: «Kdnen hat es nodi gerent" und rundet 
dadurch die Liederreihe aufs wohltuendste ab. 

Op. 43. Vier GesUnge fiir eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte komponiert. Leipzig und Winterihur, J, Rieter- 
Biedermann, verdffentlicht 1868. Nr. 1 und 2 des Werkes ge- 
h5ren zu den hervorragendsten und meistgesungenen Liedern 

von Brahms. 

Nr. 1. Von ewiger Liebe (Dunkel, wie dunkel). 

E3n Nachtstfick, scfawfll und eindringlich beginnend; es rannt in den 
Bflssen aus dfisterem /f moll eine Melodie vol! von Sehnen und Fragen, die 
die Singstimme wiederholt aufnimmt und weiteitrfigt Mit unendOcfa 
leinen Belebungen spannt sich die Weise in weitem Bogen, einzelne 
Motive dem Klavier nachsingend (^nirgend nocti Ucht^) und doch immer 
von leicbtenSdileiern flbefsdiattet DieWiederholung endet auf der Quinte 
(„mancfaeilei''X woUe sie andeuten, wie voll das Herz des Boisdien 
1st Und mm strAmt sein Sang l^denscfaafttidi-aufbegehrettd bin (man 
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beachte die belebendeii Triolen). Die Musik, fur die cigentumlicher- 
weise cine Beschleuni^;ung des Tempos nicht vorgeschrieben ist, be- 
kommt mit ihrer Bctonung des zweiten Viertels, mit ihrem zweimaligen 
Aufstieg zuni cis, den die Basse unterstiitzen, mit ihren hohlen Quinten 
(in Takt 2 und 4) slawischen Einschlag. Es lebt eine machlige Xatur- 
kraft darin, die sich bei den Varianten („Scheide mit Regen") bis zum 
Schlug mehr und mehr steigert*). Der Klavierpart fiihrt die Gedanken 
des dumpfen, unsicheren Burschen in leidenschaftlicher Weise (Triolen 
gegen Achtel) weiter, allmahlich wird sie weicher und Under, wie wenn 
des Madchens Anblick schon alle Sorgen und Leiden vertriebe. Die 
weichen, warmen//dur-Har niunien legen sich formlich wie in beglucken- 
der Uniarmung um das hinklingende, stiiihaltende Fis, als das Magdelein 
beginnt Und nun singt es zuversichtlich und iroh sein Lied der Treue 
und Liebe, erst weich, dann aber wachst es zu immer grOfeerer Klar- 
heit und Festigkeit empor. Die Begleitung baut auf dem wogenden 
Motiv, dem Sinnbild unverbruchlicher Treue, weiter und weiter, zu starken 
Dissonanzen anschweilend (vergleiche „Ziemlich langsam", */s Takt, 
Takt 15 „fester") und wieder auf dem Orgelpunkt fis (Takt IS), aus- 
ruhend und zerfliegend. Die Wiederholung variiert und greift zum Schlu§ 
immer mSchtiger aus. Der Rhythmus wechselt, der Zweiteilung tritt der 
*/4 und "/g Takt gegenuber („unsere Liebe" beim zweiten Male) und das 
Madchen jubelt ihr „ewig" der ganzen Welt entgegen. 

In einem Stimmbuche des von Brahms geleiteten Hamburger Frauen- 
chors fand Kalbeck ') folgende Brahmssche Melodle zu einem Brautchor 
mit Sopransolo v. J. 1858: ' 

g¥i n r | J. I PI I. J ji r- r- i r ^ J 

Dm Hans be - ne • dei' ich und preis* es laut, das emp- 

fan - gen hat ei • ne lieb - It - die Btant, 

die fast in jeder Einzelheit mit den Takten 23 — 16 vor Schluft unseres 
Liedes iibereinstimmt Da]^ dieseibe Notenfolge tur einen frohiichen 
Hochzeitsgesang wie fur ein tiefemstes Lied bestimmt werden kann, 
ist ein neuer Beweis fur die Vieldeutigkeit der Musik. 

') Nur des Reimes wegen endet Wenzig die Rede des Burschen mit: „veretniget 
sind**; es mttfito natttrlich heifien: Mverainiget waiwi**. 
*) Biographie 1^ 876. 
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Joseph Wenzig^, ein verdi enter Schulmann, dessen Obersetzungen far Brahms die 
Quelle zu manchen seiner sch(>nsten Lieder wurden, war ein tschechischer Patriot 
und Mitbegrdnder der nationalen Bewegung in Bohmen. Das Wirken des 1807 ge- 
torenen, 1876 gwtorbenen Mamies stand ganz im Dlenste seiner Vaterstadt Ptag. In 
Weanga Sammlnngen: Slawlsche Volkslieder (Halle 1830) and Westslawiscber 
Marchenschatt (Leipzig 1867)» denen Brahms elne ReOie von Texlen entnalun, atalitnnser 
Liedniclit 

Nr. 2. Die Mainacht. 

In der 1866 entstandenen „Mainacht" haben die beiden Nord- 
deutschen Holty und Brahms ein Stuck ihres eigeneii Lebensgefiihls 
kiinstlerisch gestaltet. Bei beiden klingt durch Naturstimmung und 
Erdengluck ein leiser IJnterton derTrauer und Wehmut durch, ein Sich- 
einspinnen in das Innere, ein Traumen und Phantasieren, das wait vom 
GegenwartsglQck in kuustlerische Visionen fflhrt*). Hdltys askleoiade- 
ische Ode wird von Brahms in ihrer ganzen Stimmung aufgefangen, 
sie begegnen einander im Fmpfinden und Gestalten, im Betrachten und 
Schaffen. - Mit romantischem Zauber uberdeckt, vviegend, schwarniend, 
mit verschleiertem Glanz beginnen Holty und Brahms. Der Musiker 
schickt eine Einleitung voran, auf der Dominante b vier Takte hindurch 
verweilend, durch den Quar tsextakkord (Takt 1 und 2) die weiche Stim- 
mung andeutend. Die Melodie schmiegt sich jeder Regung der Dichtung 
an, sie durchdringt fSrmlich die Worte, tragt und bewegt sie. Ein Bild 
derTrauer und des Friedens, das sich in einfacher Harmonieverbindung 
gestaltet. Wie wenn der Mond sich hinter Wolken verbirgt, mit leichten 
Trubungen die Landschaft verdeckend, so umwcMkt sich die Harmonie 
von Bdur nach i^smoll gleitend (man beachte den Vorhalt bei „Nach- 
tigall"). Die KlSnge werden dunkel, schattenhaft, sie umschleiern die 
Melodie, hullen sie in wehmutstrunkene Mollharnionien, aus denen ein 
neues Naturbild hervorbricht („Oberhullet von Laub"): die schwebenden 
Terzbewegungen in der lichten Sopranlage gleiten wie Silbertaden 
voruber, und ein Singen hebt an, das den ganzen Zauber der Land- 
schaft mit Klang und Licht iiberflutet In diese zarten Farben fallen 
grelle Dissonanzen (vor „aber ich wende mich"); sie zerschneiden die 
TrSume, fiihren in die Welt der Schmcrzen und Leiden zuruck, das 
Bild andert sich mit einem Schlage: heftige Akzcnte legen sich wie 
Seufzer uber die aufsteigende Baj^fObrun^, — die Singstimme deklamiert 
Ihre Realistik ubersteigt noch die der Dichtung. Man sieht die Umkehr, 
fflhlt die dumpfe Resignation, die sich von alien Traumen abkehrt, das 
Hinsterben jeder Hoffnung. Die Musik wendet sich dem schweriastenden 

Ober Brahms' Verhiltnis zu HOlty vgL noch oben op. 19 Nr. 1. 
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Moll zu („suche danklere Schatten"), die iMelodie durcli leichte, sich 
anhanfj:ende Akzente stutzend. Unendlich welimutig spannt sich der 
Bo,s?en fiber den Worten „und die einsame TrSne rinnt". Die schwel- 
lende, bis zum sieh eniporreckende, durch Vorhalte in dcr Hegleitung 
herb charaktei isierte Linie mit ihrem Abstieg und ihrem Einklingen auf 
der O^ir^i*^ scheint jedes Gliicksgefuhl in ein Meer von Trauer auf- 
zulosen. Leicht klingt das Xachspiel aus, auf dem Septakkord verhallend 
und die Wiederholung („Wann, o lachelndcs Bild") einleitend, in die 
die unruhige Bcwcgung noch ein leises Nachzittern des Umschwungs 
hineinwirft. Bei demWorte „bebt" steigern sich Melodie und Begleitung 
zu breitem Ineinanderklingen. Pausen unterbrechen, die Linie setzt bei 
der ergreifenden Wiederholung des Wortes „hei6er" von neuem an, um 
dann in machtigem Bogen abzuschwingen und in einem letzten Sich- 
aufrichten („Wang") zu verklingen. Mit leisen Nachklangen uberdeckt 
das Klavier Trauer und Wehmut, Naturgefuhl und Leid. — Das Ganze 
in seiner Verbindung von Grofee und zartester Empfindung ein er- 
schflttemdes Werk. 

Die hOhere Ausgfabe der ursprQnplich for ticfc Stimme g^eschriebenen Lfeder 
op. 43 Nr. 1 und 2 wurde erst 1876 veroffentlicht. — Ober das Manuskript der 
^ainacht'* hatte Brahms ursprQnglich ^dagio" geschneben, diese Yortrags- 
bezeidmiifig aber spftter in: nSehr langsftni und ausdniektvoll'' geindert 

Brahms fuhlte sich immer wieder zu Hdlty, der auch zu Schuberts 
Lieblingsdichtern gehort hatte, hingezogen, und diese Wahlverwandt- 
schaft der beiden in sich gekehrten Naturen, des fruh verstorbenen 
Pocten dessen Verse etwas Leuchtendes haben, und seines nieder- 
deutschen Landsmannes Brahms, hat kaum schoneren, kunstlerischen 
Ausdruck gefunden als in den Uedern: HMainacht"* und ^ka die 
Nachtigair. 

Hoitys im Mai 1774 gwllchtete Ode Ist im QOttiiigeinchea Mttseoalnuuiacb 177S 

xuerst veroffentlicht worden. Wie bei alien Obrigen Qedichten HOltys (vergl.op.l9 Nr.l, 
op.46Nr.3 und 4, op 49 Nr.2, op.7l Nr.5[Minneliedl) hat der Herausg^eber Johann Heinrich 
Vog, dessen Sammlungr Holtyscher Oedichte v. J. 1804 Brahms zur Vorlage diente^ 
manches geandert In H&ltys Original heif^t es zu Beginn: 

Wenn der siibcrne Mond 
undsfriUer: fiber den RSuen geugt 

Die zweite Strophe des UeUichts: 

„SeUg preis ich dich dann, flOtende Nacbtigall, 
Well dein Weibchen mit dir wohnet in eiavm Nesl^ 
Ihrem singendeo Qatten 
Tansend tranliche KOsse gibi". 

hat Brahms nldit komponlwL 
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Nr. 3. ich schell meio Horn ins Jammertal. 

Wer Brahms* Keimtais der ftltensn Literatur and sein Einleben in 
die Art der. Slteren Meister sfudieren ^11, brancht nur das Ued ^Ich 
schell m^n Horn ins Jammertal** au&uschlagen, das ganz aus der Still- 
stik der a cappdla-Z^t heraus entstanden tst Scfaon das Einsetzen 
mit einem voUen Takt anf dem Wort „Ich^ das charakteristlsch fOr die 
alte Volksliedbeaibeitung ist, weist auf Vorbllder des 16. Jahrhunderls» 
uttd weiter die gesamte Harmonisatlon, die nirgends elnen Septimen- 
akkord anwendet, die tendose Schlufiakkorde bringt and flberall den 
Stil der alten Meister nachbildet Die ausdracksvolle, in ihrer Einlach- 
heit doppelt eindringfiche Melodie, die in der Begldtnng von strahlendem 
Blftserdior getragen wird, besteht fonnell aos elf Takten (sechs imd 
ffinf Takten), die nicht weniger als drdmal wiederholt werden; vor der 
letzten Repetition wird noch ein elftakfiger Zmschensatz elngefOgt zu den 
Worten: JBxa edel Tier^. Der Umlang der Melodie ist von B^inn bis zu 
Ende beschrSnkt: im Zwisch^isatz auf eine Quart, sons! nar auf die Sext 

Der in frQheren Jahrhunderten Qblichen Notierung" folgrend schrieb Brahms die 
Melodie in halben Takten. Im Gesprach augerte er mir gegenober aber im Jahre 
1884, er bedaure nachtraglich^ statt ihrer nicht Viertel gewahlt zu haben. 

Unmittelbar vor unserer Kompositlon hatfe &^ms dieselbe Mdodie 
ideistimmig komponiert An sdnenVMeger RIeter inWinterthur schreibt 
er am 9. August 1868, er habe das einstimmige Ued »nach Nr. 1 der 
MSnnerchOre op. 41 gesetzt^, es mfisse aber ,,durchaas auch so dem 
Publico gezdgt werden". (Vgl. Brahms-Brielwechsel 14, 160, heraus-^ 
gegeben von Wilta. Altmann.) 

Zur ErklSriinp: des alten Liedes heif^t es in A. P. C. Vilmars aHaiMlMdildll flrPk'eande dtt dcatocbca 
Volksliedes, 3. Auflage, herausgegeben von Q. B&ckel, S. 194 : 

^Herzog mrieli Ton WOrttembeig, der als etfriger Ji^er nod MmOdlreand vielldcht selbst das obige 
Lied vertaQt hat, war schon als Kind mit Sabina von Bayern, einer Nicht« des Kaisers IMaximitian verlobt. 
Der fearige Jflngling Ifihtte aicb in Liebe zu der Maifegrdtin Bliaabeth von Biaodenborg hingezogen, konnte 
•idh aber aus politiacben Ordnden den Peasdn nicht enliielien, die ihn an die wenig schOne und ebeaao- 
wenig liebenswardige bayrische Prinzessin banden. Den schweren Entschlug der Bntsagung 8|mcb er (Oder 
wv sonst daa Ued dichtetey Indem er aich in aeine L&ge versetzte) in allegorischer Form ana: er verglicb 
die BUsabelb nit elnem eddn Hodiwild, daa er nieht erjagttn kdnne, er mflsse sich nan mtt gemeinoo 
Haseofleisch begnOgen, das Jeder leicht haben kOnne. Die Ehe mit Sabina wurde 1511 mit groger Pracbt 
Tollzogen. Daa ale keine glflcklicbe wttrde. iat erktlriich; die Hen«gia klagte fiber achwere Mifibandlnngen, 
die aie von Ibran Qenahi habe didden ndaaeo.* 

b der eiaten Strophe bedenlet: .aehell": laaae eradiallen. Oegeo den ScMnft der Strophe steht aa- 

statt: ,das schied von mir* im ursprflncflichen, 1519 aufgeschriebenen Gedichf : ^esscheochf ab mir, (flteht 
scbeu Tor mir). — In der dritten Strophe heigit es ursprOnglich : ,Jagers Bann", d. h.: das eingelriedigte 
AldgeMot. — Daa Wort .Haaeolteiadi' deotet ia wetfg aehniciehelhaner Wdae anf die idalooe Braehd. 
mtag der bayrischen Pflrstin hin. 

Die ebeofalla vom Jahre 1519 berrdbreade Origiaalmdodie — cnerat (mit don Teit) von Amt mt 
Aich noliert » teatct: 
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{Icb scbell fflcin Horn in Jam 
and hab g« - jigt oha A 



mer - ton, 
be • loOt 



>^ I - IT -1 



mein Fread tst 
«• Intft ooch 




mir ver - scbwua 
vdr den Hod 



ed - ICS CwiU 



0« > fUd 



m 



r | r r r i r^ t r I > r 



ais ich bab aus - er • ko 



ren, es scheucbt ab mir, ais 



ieh as Spar, mcia Jt - gm ist v«r • to • • • Md. 



Ja - gm ist v«r • to 

Nr. 4. Das Lied vom Herrn von Falkeostein* 

Pest^ mit starkem balladesken Grundton setzt das Ued vom Herrn 
von Falkenstein ein. Mit wetugen, charakteristischen Strichen, wie ale 
das VolksHed Itebt, wird der Ritter gezdchnet: Melodie und Bagleitung 
gehen unisono, jede Bewegung, ]eder Tonfall wird dadurch rniterstrichen. 
Man hflrt es aus den groften Intervaltechritten, aus dem maadgen Ab- 
stieg von der Oktave fiber Quinte znm Grundton (Takt 2), aus dem 
Oktavenspmng (Takt 3 und 4)» aus den vielen Ouintfftllen, dak ^ ^ 
nnwirscher, wetteigestflblter Qeselle ist, den das Volkslled besingt Und 
wie aber vom MMadet" gesungen wird, da bringt die Melodie mit einem 
Male nUlde Sdkundverbindungen, wddie Scbleifen ond ;warme Ober- 
gftnge. Wer Brahms* Melodiebildung» flberhaupt dasWesen seiner melo- 
dischen Pfitirungen studieren wiU, findet hier flberzeugende^ Idcht ver- 
standfiche Beispiele. Ancfa das Zwischenspiel, das sich auf dem fest- 
liegenden C-Klang der Bflsse aufbauii greift anf die Anfangsstimmnng 
zurfick, um itnmittelbar in die Wieder holung fiberzuleiten» nor scfalagen 
jetzt die Klftnge des Klaviers poltemd nadi, wie wenn das ungestAme 
Rofi von dannen jagen wollte. Auch hier kommt bei den Worten „mn 
alter Jungfrauen** die schnelle Wendung zum FFBulich-Wdchen und 
Zarten. Scfawelgende Harmonien begleiten» bis das unwusche Zwischen- 
spiel wiedeikehrt Die BAsse bleiben auch in der 4. Strophe die gldchen, 
es schlagen aber in der Begleitung Harmonien nach und die Melodie 
wird straffer ge^annt, sie ist lest, beharrend, aber auch weich und 
wehmfltig, ais das Mfidchen vom nTrauem'' singt Wieder tritt das 
Ritomell dazwiscfaen, das gleichsam Idtmotiviscfa den harten, unbeug- 
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sameti Rttter zeichnet Bret in der 6. und 6. Strophe kommt eine neue 
Weisei schlicht in der Ptthmng und doch von staikem Ausdruek in der 
•drangendeni vollen Harmooie. Es isi eiwas Zuvernchfliches^ Beharr- 
Ilclies in dieser engen Melodiebewegung, etwas Flehendes und dodi 
-wleder Befreiendee, dae aua dem wellen Schlutklang heraustOni Die 
nftdisten Strophen sind aus den vorangeheaden abgeleitel, der Kreis 
«cfifieBt aich, ohne dat noch besondere Varianten eingefOgt werden. 
Vie ein Volicslied bringt die gteiche Weise Bitte und Harren, Hoffen 
imd BrffiUung. 

Der Text gehArt zu den Liedem, die der jonge Student Qoethe in 
Stragburg im Jahre 1771 „au8 denen Kehlen der Slteeten MUtterchens 
amtgefaascht" und an Herder gesandt liat Dieser nalun das Qedidit 
in seinen ersten Band seiner ^Voilcslieder" (1778) auf und bemericte 
■dazu: „aus mfindlicher Sage. Bin treffliches Lied, im Gauge des Qanzen 
imd in einzelnen Stellen*'. (Vorher liatfe es Matthias Claudius ab- 
gedrackt, dem es Herder wahrscheinlich in der Handschrift fibersahdt 
hatte.) Aus Herdere Volksliedem war das Lied 1805 in ^Des Knaben 
Wunderhom" geliommen, das Brahms ats Qnelle diente; nur die beiden 
ersten Strophen hat er, wie es scheint, der Uhlandschen Sammlung: 
«Alte hoch- und niederdeufscheVolkslieder^ (1844) entnommen; sie sind 
dort in niederdeutscher Sprache aufgezdchnet^). 

Schon in Brahms* JQnglingsjahren hatten die Verse vom Herm von 
Falkenstem es ihm angetan; bei seinen Spaziergangen in derUmgebung 
von Detmold pflegte der Vierundzwanzigjahrige das Lied zu deklamieren, 
bis er es tines Tages komponiert hatte. 

Op. 46. Vier Qesdnge fdr eine Singstimme mil Begleitmg des 
Pianoforte, Berlin, N, Simrock^ verifffentlicht im Okiober 1S68. 

Nr. 1. Die Kranze. 

Brahms komponierte das Lied, in dessen Begieitung das trarien- 
tropfende Motiv der beiden Achtel besonders hervortritt, im Fruhjahr 186i. 
Er fand das Daumersche Gedicht als Nr. 27 unter der Oberschrift: „Antike 
Museii. Hellas" in dem Werke „Polydora, ein weltpoetisches Lieder- 
buch"" (Frankfurt a. M. 1855). Wie der Dichter in der Vorrede sagt, 

Das Lied war bereits 1539 in hoUandischer Sprache (mit Meiodie) notiert 
tmd 1843 In Dants^iUuul so verbreitet, dag es ia der Stralsttndiscliea Chronlk am 
4itoMin Jahre beifl^: »Weiiii ha (der OrgaaiaQ achoMe apateo: «Ghri8tua vnaar 
heilant", lo apalda be: Jok aaeh den kerra van Vaikensloen vth ainar bocch wol 
fieden." 

M. Frisdlaeoder, Bnhms' Lieder. 4 
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sollten „DIe antiken Musen*" als Versuch gelten, die klassische Poesie 
der alten Griechen und ROmer dem deutschen PubUkum ein wenig 
nAher zu bringen, als es auf dem bisherigen Wege hat gelingen woUen.** — 
Auf 59 Gedichte aus „Hellas" folgen in der ^Polydora*' 31 aus Rom, 
dann „VdIkerstimmen in bunter Reihe"" (Chinesisch, Madegassisch, Indisch, 
Malayisch, Persisch, Altagyptisch, Hebrftisch, Arabisch, Neugriechisch, 
Serbisch, Russisch, Polnisch " Magyarisch, Britisch, Franzdsisch usw.). 
Dnrch Herder und Goethe angeregt, wollte Daumer in seiner Lieder- 
sammlung ^aUes poetisch Anziehende und Bedeutsame** verelnen und 
i^ein leclit eigentlich natioiiales» d. h. der Universalitat des deutschen 
Geistes und Geschmackes entsprechendes Werk zustande bringen**. 
Als dichterisches Ziel schwebt ihm die Weltliteratur in Goethes Sinn von 

In seinem Gcdicht hat Daumer (vgl. Ober ihn S. 24) bei der Stelle: „da6 sie sich 
der Schwelle naht" das Wort sie dutch gMperrten Druck liervorgehot>en. — Die 
Oberschrift nKr&nze** setzte Brahms hinzu. 

Nr. 2. Magyarisch. 

Aus Daiuners ^Polydora** ist auch der Text zu diesem Ltede ent- 
nonmien, dessen Melodie und Begleitung eigentfimlicherwelse keine 
Kennzeichen ungariscber Musik aufweisen, wiewohl es bei Daumer in 
der Abteilung: „Magyarisch" stelit Ober die &itstehungszeit der Kom- 
position ist nichts weiter bekannt geworden. Wabrsclieinlicli geMrt sie 
in die gleiche Zeit wie das mangefaende Lied. 

Nr.S. Die Schale der Vergessenheit. 

Brahms sdiridi das bedentende Ued*) nadi dem Jahre 1864. Wie 
Hennann Deitere sdnem Flreunde J. Asbadi eizahlle^ nannte Brabms die 
Komposition „wflst" and wollte sie zunftclist nidit dracken lessen, first 
Stoc]diausen» der ilim das Lied bei dnem Morgenbesoch voroang, wuftte 
ibn znr VerOffenflichm^ m bewegen. — Ygl. Kalbedcs Blographie II, 300. 

Das Gediclit, das H51ty IJ. 1776 geschrieben hat» ist nidit melir 
vom Dicliter lierausgegeben worden. Brahms muBte sich anch hler^ 
wie beim „Ku^*' (op. 19 Nr. 1), an Johann Heinrich Vossens Uminderung 
4ter Verse lialten, deren urspdingliche G^talt weifans s^toer ist: 

Bine Scbale dts Strons^ WBlchftr VeigeMenlMtt 
Dnrcb ElysiniBS Blnraea rollt, 
Cine Schale des Stroma spende nrir, Qenittsi 

Dortf wo Phaons die Sanj^erin, 

Dort, wo Orpheus vergag seiner Eurydice, 

SchOpf die goldene Urne voll! 

^Rin brennender fieberhafter Schmerz wQhlt darin" schreibt der grofee Musik- 
hi.storiker Spitta an Brahms am 1. Mftrz 1869 — ein Urteil, dem sich der Heraus- 
geber nicht anzuschliegen vermag. 



Google 



51 



Dann versenk' ich dein BiM, sprOde QebietArifl, 

In den silbernen Schlummerquell; 

Den allsiegenden tiiick, der mir im Marke zuckt, 

Und das Beben der wsij^n Brust, 

Und die sQj^e Mtisil^ welche der Lipp* eaffioft, 

Tandi Idi tief In den SdilmnmeniueU. 

Die von Biahms gewibtle Lesart steht nteist im VoeiisclieD Mnaenalnnnaeh 
fttr 1777.— Der im Text genanttte ,Phaon*>), na^ einer Volkssage anl Lesboe eln 

Lieblingr der Venus-Aphrodite, gait in der Dichtung als eln naher Prettnd der 
sang^erin und Dichterin Sappho; als solcher ist er uns n. a. disrch QrlUpanns 
Sappho (1822) vertraut. 

Nr. 4. An die Nachtigalh 

Dem im Friihsommer 1868 in Bonn entstandenen Lied liegt aber- 
mals ein Gedicht von Hoity zugrunde. Wgl uber diesen oben S. 46 bei 
op, 43 Nr. 2 ^Die Mainacht". — 

„Voll von sufter beruckender Melancholie" heifet es uber das Lied 
in Spittas Briefe an Brahms vom 1. MSrz 1869 '), und Ernst Rudorff 
schreibt am 28. Januar 1869: Ganz vernarri bin ich in das H(31tysche 
„An die NachUgall"; diese Liebschaft datiert schon vom Sonimer^). 

Auch der ISjahrige Schubert hat das Gedicht in Musik pesetzt; 
setn Lied wurde aus dem Nachlasse als op. 172 Nr. 3 veroffentlicht. 

Brahms benutzte auch hier die Umarbeitung von Vo|3, der gut die 
HSlfte des Gedichts selbst hinzugefflgt hat. Unterlage fur Vofe hatte nur 
das folgende Fragment v. J. 1772 ^ebildet, das sich in Hol^s Nach- 
lasse voriand: 

An eine Nachttgall, die vor meinem Kammerfenster ttng. 
Gieg nicht so laut die Uebeglflhaden Lieder, 

Zd meioer Qiial, 
Vom Biateaast 6cs Apfelbaum* b«niieder, 

0 Nachtigall! 

Sie tOnen nhr, o Hebe Philomele, 

Das Blldnls waeh, 
Du tange schon in meiner trabeit Scele 

Im Schlammer lag. 

Die Unhotdin verbaonet Hast und Schlummer 

Onrdi ilifeN Stab 
Und ttaiaet uns, nach jahrelangem KnDnMr, 

Wohl gar Ins Grab. 

1) Brahms ftnderte HOltys und Voasens Lesart: Phaons in: Pbaon. 

*) Vgl. den Atifsatz: Johannes Brahms und Philipp Spitta. Aus einem Brief- 

wechsel. Herausg-eg-eben von Carl Krcbs, Deutsche Rundschrtt!, April-Heft 1909, S. 21. 

•) Vgl. Brahms im Briefwechsel mit Reinthaler, Bruch usw. i4erausg6geben von 
WUhelm Altmann, Berlin, Verlag der Brahms-Oeseilschaft, 1908, S. 151. 

4- 
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Sic trinkt voll Qier von uaserm HerzeosUute 

Und tditvdct aidi Mtt, 
OOrt Dormn dem, der soQst a«t RMen nlile» 

Zur l^gers'atf, 
Und machet Ihm die v. eit zuai ottaen Grabe, 

Das Miner ti:irr<. 
UnglOekUdl, wer vor ihrem ZaobtntilM 

Getrottea ward! 

neaeh IMier in die srttiiM RiiilaniiaM, 

0 Sangerin, 
Uad «pend' im Nest der treaen Qattio KOsse, 
Fkach his, Heuch hfai! 

In Bnhms' uraprlliigUcher NisdsndiiUI feblen io dsn letzten sieben Takten die Crescendo' und Dt' 
cncscfmfo-Zeichen, ebenso dns ..dim. e poco rU."! dsgsgstt stsht am Bode dea 5.Taktes mScUa0 flbar 

dein vorletzten Achtel des iiag^tarts em sf. 

Op. 4^. FUnf Lieder fOr eine Singstimme mU Begleitung des 
Pianoforte, Berlin bei N. Simock, verdflentlicht im Oktober i868. 

Nr. I. Botschaft. 

Das Lied entstand (laut der Notiz am Schlug von Brahms' Manu- 
dkript) im Juni 186S in Bonn. 

Aus derFfille von Feinheiten, welche die schnell berflhmt gewordene 
Komposition auszeichnen, sei das zarte Weben der Begleitung erwahnt, 
in der die charakteristische Verbindun^^^ der Duolen mit Triolen nach 
dem zweiten „eile nicht** besonders hervortritt, und gegen den Schlug 
das Aufbluhen der Melodic. 

Als Vorlapfe benutzte Brahms Dauiners Werk: „Hafis. Neue Sammlung 
persischer Gedichte*", N&rnberg 1852, S. 44^). Uber Oaumer wgl op. 46 
Nr.l und op. 57. 

Nr. 2. Liebesglut. 

Attch dieses wahrscheiiilidi LJ. 1868 komponierte Lied, dessen Be- 
Sleitung abomals Daolen den Triolen gegenftbeistelll, sUUzt sich auf 
DaiimereWeric:„Hafi&EineSammlungpersisclierQedicfate*»Han]buigl846^ 
Sb 13. Auf die Bedeutung^ des sroten persischen Dicfatera hatte kein 
Ceriqgerer als Goefbe hingewiesen, und auch Daumer sagt fiber seine 
Obertrogung; 

JBb ist ein Werk der innigsMii Uebe und Hingebung, vm man vor sidi 

hat; ich habe mich eine ziemliche Reihe von Jahren hindurch im Stillen 

damit beschaftiprt und die bcs;fen Momente meines Lebens darauf verwandt, 

und das laf5t mich hoffen, da^ es wenigstens nicht v5lHg- miglung'en sei.* 

Daumer hat seine Qedichte obae Oberschrift getassea. Brahms bezeichnete seine Kompositioo ar- 
aprtogUdi mil .LMwallcd", in der Diudnorfafe aber atrieh cr dicae ObeiadiiiR mm und aehrieb dafor 
.Liebesgiut*. 



*) In Dauiners Hafl8*AttSgaben vom Jahre 1846 uad 1856 findet sich das 
CMteht nfdit* 
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Nr. 3. Sonntag. 

Brahms' Komposition, eines seiner reizvollsten Lieder, die Naivetftt 
und Wurzijrkeit edelsten.VoIkstons atmend, entstand 1860 in Hamburg'). 
Den Text fand er in cler Sammlun^; Alte hoch- und niederdeutsche 
Volkslieder (1844), heraus^fegeben von Ludwig Uhland, dessen Quelle 
wieder das Berg-Lieder-Buchlein war. Die zuerst um 1740 auffrezeichnefen 
Verse nalim spater auch Erk in den vierten Band von „Des Knaben 
Wunderhorn" (1854) auf. Sie bringcn eine Iturzere und schonere Fassung 
des ebenfalls im „Wunderhorn" stehenden Vollcsliedes: 

Ich habe mein Peinsliebchen 

So lange nicht gesehn. 

Ich sah sie gestern Abend 

Wohl vor der Tflre stehn. 

!n der ersten Druckausgabe hatte Brahms aus Bescheidenheit — so drQckle 
er es selbst aus— die Wiederholung- von „Wnllte GoU, ich war' heute bei ihr** 
entiernt Spater bereute er den Stricb, durch den das Lied „ganz das Uesicbt 
veilof en bat'* and tat d^n Verlegw un WlederheisteUung. Vgl. Brahms* Briefo an 
T. P. Simrock and Pritz Sfmrodc, heratisiregeb«n von Max KalbeclCf Berlin 1917» 1, 196. 

,Das Lachen nicht vergehn" heigt es bei Brahms in der zweiten Strophe. Max Kalbeck (Biographie 2, 
322) ist der Meiaunff, dag «s tich hier bid eineo Schcdblehlcr und ,itercotypeii Druddehler" handelei 
richtigerwdse sotlte .verjebn* stehen, and zmr babe du Wort Mer dleBedeutuog ton zusagen, ge- 
lingen. Mit andem Worten: ,Ich kann die ganze Woche kein vergnQgtes Gesicht mehr machen". — 
Der Heraiisgeber kann sich Kalbecks Meinnng itf <tiesem Palle nicht anacUieBMi, dean ttialtnta* Lesart 
^vergehn" steht in sAmtiichen Drucken der VeiM: dem Berg-Lieder-BOchlein too 1740, bei Ubiand, in 
.Wunderhorn", in Efks Uederhort 1856, Mittlers aDeutschen Volksliedem" 1855. — Im flbrigen bedeutet 
das alte Zcitwort .veijeben" wobl .zusagen", abet von da zn .geUngeo' wftre eio grower SebrittI Die 
KonstrakHon des Satxes selgt Mar, dag an .veriehen" nicht zu denken ist; man mOgte dann scbon ,dte 
ganze WMhe" sis Subjekt nehmen, und das wire doch ein frostig-unvolkstOmlicher Ausdruck*). Dem oAchst- 
tiaaendeo Sjane ateht garnichts im Wege, denn das FrohgeffliU des Uebendea Barscben kann nicht gliick- 
lieber and treffender als mit den Worte i , i r kana daa Ladiea oicbt vergeba* wledeigegeben werdea, 
und auch Brahms' Metodie strahlt heit r d e gleiche QiackseUgfcett a«s. — la der vorllegeadea Aoagabe 
iat deshalb Brahms' Fassunp: ^vergehn" belassen worden. 

Brahms hatte das Lied ursprOng^lich einen halben Ton hOher aufgezeichnet, 
am 26. Juni 187() aber schrieb er dem Verleger Simrock, das agequ&lte As dur" sei 
an hocfi, <7dar viel besser. 

Nr. 4, 0 liebliche Wangen. 

Brahms komponierte das leidenschaftliche Lied, bei dem die Gegen- 
uberstellung von Moll und Dur am Schlusse jeder Strophe besonders 
eindringlich wirkt, im Juni 1868, zugleich mit op. 48 Nr. 3 (Liebesklage 
eines Madchens) und 4 (Gold tlberwiegt die Liebe), feraer op. 49 Nr. 2 
(An ein Veilcben) und 3 (Sehnsucht). VgL Kalbecks Biographie 2,320. 

') Hier hat er die Melodie auch far den von ihm geleiteten Prauencbor vier- 
aUminig gesetzt; vgL Walter Hfibbe, Brahms in Hamburg (Hamburg 1902) S. 66. 

*) Diaaa Andconll verdaalfia Idi dem takannten Oermanlateii Prafeaaor Andieaa 
Heuslar in BaaeL 
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Das Gedicht stammt aus Flemings Werk: GeistUche und weltliche 
Poemata (Naumburg 1660) und steht dort im funften Buche der Oden: 
Von Liebe^gesSngen. — Beim Dichter, der die Verse einer italienischen 
Meiodie unterlegt hat, heigt es zu Beginn im Vers 6: das ich meine, 
und vor dem Schluj^ Vers 3: komm, troste, komm, heile. 

la Brahms' nispfOJigliclier Niederschrift sind die ersten boden Sirophea des Oedichts untereinauder- 
gcttdlt, an ficWwwe folgt dann lanSchst nur die Siniafinme far die dritte Strophe, wfthrend fflr die Be- 

gleitunt!': „COm^ SOpra" vorseschficben hi; filr rlie letzten scrh'? TnV;tf ihrr Jiat Brahnr; die neue BeKteitung 
geaau wie im Druck hinzugesetxt. — Seme urspraogUche Aulzuchnung der Meiodie in Takt 11 vor Schlaft 
lantete: 

komm ei - le, komm, kom - roe, komm ei - le, 

Die Anderung in die verOffentlichte Lesart hat er bereits in dar Haodtchritt aogebracht. 
Eine oicht gana klare SteUe in Brahms' Briefe an Simrock vooi 26. dw 76 adit wahracheialich andeaten, 
daft Biahms & 18, Z. 1, T. 1 & 16. Z. 2, T. 1 and S. n, Z. 3, T. 1 dia SinsaKnBa bd .Wanga*. .vafdaa* 

niMl .Schtaa* ao notiert lial»eii wollle J 1" J atalt J • J- 

Nr. 5. Die Liebende schreibt. 

Zugleich mit dem Liede: „Der Ku]5" op. 19 Nr. 1 und den Duetten 
„Weg der Liebe" op. 20 Nr. 1 und 2 entstand in Gottingen i. J. 1858 auch 
dies Lied als Niederschlag von Brahms' inni^er Neigung zu dem Gdttinger 
Professorentochterchen Agathe von Siebold. 

Brahms schStzte Mendelsohns Komposition des Goetheschen Sonctts 
(op. 86 Nr. 3, das beste Lied Mendelssohns) sehr hoch. Wenn er sich 
Irotzdem dazu eatschlof5, in Wettbewerb sowohl mit Mendelssohn wie 
auch mit Schubert (Nachlafe op. 165 Nr. I) zu treten, so 1a,<^^ der Grund 
wohl darin, dafe seine Vori^anger die Form des Sonctts nicht eingehalten 
hatten. ,,Diese Dichtform mit der ei^entumlichen Verschlingung der 
korrespondierenden Verse hat schon dadurch el was eigentumlich musi- 
kalisches, was durch musikalisch-entsprechende Periodisierung nachzu- 
bilden einen besonderen Reiz haben mug. Ich glaube, es ist Ihnen dies 
SO sehr geiungen, dajg bei Weglassung des Textes der Kundige doch 
sofort die Sonettform erkennen wurde, Wahrend Mendelssohn nur den 
Stimmungsgehait des Gedichts reproduzierte und dessen Form aufloste, 
haben Sie demselben ein leichtes, anmutiges musikalisches Gewand fiber- 
geworfen, durch welches man die einzelnen Glieder des KSrperbaues 
deutlich erkennt Und so steht Ihre geistreiche Komposition der Mendels- 
sohnschen in origineller Weise gegen&ber**, heigt es in Philipp Spittas 
an den Komponisten gerichteten Brief vom l.M&rzl869^). — Elf Jahre 

0 Vgl. den Avlsalz: Johannes BndiiiiB and Philipp Spitta. Aus einem Brief- 
wechseL Hentngegeben von Cari Krebo. Dmtsdie Rnndidiau, Berlin (1909, 
Heft 7, S. 21). 
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vorher, hatte Julius Otto Qrimm, dfier der iltesten Frofade von Brahms 
diesem geschrieben, da( es settet ihm erst naeh ttngerem Kennenlerneti 
^nngeii sei, musikalisches Behagen an der Komposition zu finden^). 
Past das ganze Lied hindurch bringt die Begleitung die schwebende 
Achtelfigur die nur bci der wichtigsten Stelle der Diditung: „Er 

liebt ja, denk* ieh, her in diese StiUe** durch ein legato unterbrochen wird. — 

Der Beglim von Ckiclliw ao Miinia Henlieb s«rtditeleii Sonetli lMt«l« anprfliiglieh: 
Ein Blick von deinen Augen in den meincn 
eioe meines Erachtens schOnere Fassung: wie der Kag det Qeliebten auf dero Maade der Liebendea, so 
fvhf tefai Bllek in ihren Aogvn. — Bei d«r Drneklegang anderle Ooeihe die l<esirt Miner Huidielirift vn 
ttDdtchrieb: ,,tn die meinen". 

Aas der Drackvorlage geht hervor, d)0 Brahms fiber der Singstiiame ursprdiiglich eine Faile dyoa* 
firisdwr Zeidien angebracht Inlte, die er ipUer mnaittlcli, 90 nnter vWen amkn : MfrfOm jnpito npnuriM ^ 
Ober den Worten : .Vemimm das Lispeln*. Die Voitrafsbenidiaaiic: mIum iroppo Untt^ Int Brahint trtt 
nachttlglich roit Bleistiit Jiioxtigenigl. 

Op. 48. Sieben Lieder jiir eine Singstimme mit Begleitmg des 
Pianoforte. Berlin N, Simrock, verofjentlictit im Oktober 1868, 

Nr. 1. Der Qans zur Liebsten. 

Die Qttelie fOr dies auch musilcalisch dem slawischen Votkston 
genaherte, im Tanzdiaralcter gehaltene Strophenlied bildet die Sammlung: 
^Slawische Vollcslieder, iibersetzt von Jos. Wenzig" (Halle 1830); es steht 
dort in der Abtetlung: Bdhmische Volkslieder. 

Ober die Entstehungszeit des Lledes ist nicfats bekanni Densdben 
Text hatte Brahms frflher als Qnartett fOr Sopran; Alt, Tenor nnd Baft 
komponiert und als op. 31 Nr. 3 I J. 1864 verdftenttichi 

Selw mqifaiisMclie V«ilragsbezeichnung: „eim mcio Mpnmivo^ iMt Bmlinis in der Dmdnnirlngt 
a im gertricfcea nnd dafflr „e4M greuia" gesetet. 

Nr. 2. Der OberlMufer. 

Wie in der „Trauemden" (Mei Muetter mag mi net, op. 7 Nr. 5) ver- 
vrendet Brahms ancfa In diesem trag^schen Liede keinen Dominantsept- 
akkord nnd erreicht damit eine eigent&mlich attertQmelnde, bedeutende 
Wirknngf welche die Plagalwendung am Schlusse noch steigert Von 
schAner Wirkung sind die Intitationen der Singstimme in den letzten 
Takten des Klavierparts. Seinen Text land Brahms in ^Des Knaben 
Wunderhom**. 

In der ersten Ansgabe des WuiutefhoniB iim,Z2l) foist noch eine vlerte Strophe: 
Hdrt Ihr nidht den Trompeter blesen 

In der Stadt auf der Paraden, 
Den Trompeter mit dem Federhtit, 
Der mir meinen Schatz verraten tut? 

*) VgL Brahms In Briefweehset nit J. O. Qrimm, hemisgegOben von Rlciiard 
Berth, BerUn, Veitag der Bnhms-Qeeenscfaalt (190S)» S. 70. 
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Die Obrigen drei Stropben weisen in dleaer «ram Faswag kieine Varumten atiC 
—Die llleiodi« mm «Wu]Hl«rhoni**-Text« Hndet sicb in einer HandMhrllt des VollitUcd- 
aantnlen L0O von Seckendoif v. J. 1808, die LudwigErlc 30 Jahre spater ganz ahnlich 
in Pranken aufgezeichnet und in seinen „Deutschea VolltsUedeni mil ibren Siagweisen*^ 
1840 (5» 19) mil den Worten verOffentlicht liat: 

1. Schlta - fttcB Hifich - leia fl - ber die Ma^gen, bOfsl da oicht den Jl • fier Ma -sea? 
2: Komm' ich in den Oar • tea sein,— wo die ach^-aen Bin - men tein,— 

1. Ja-Rer mit dem grfl-nen Hut, grn-nen Hut, grO - nen Hut: gtht es nichi aus Her - zens Muth? 

2. kommt ein Ja-ger bei der Naeht, t r i der Nacht, hpi fltr Nactit, gitbt den BlQm-lein Kraft und Satt. 

Es ist dieselbe Melodie, die seit der Mitte des 19. Jalirhunderls 2U dem Liedege- 

sungen wird: ,,T:iler, Taler, du inugt wandem.'* 

Die Wiederholung zum Schlufe der Kom position: >,mein'n Schatz** 
stammt von Brahms, der in Str. 2 die diei Silben: beisammen in zwei 

verkurzt hat. 

Str. 2 und 3 des Gedichtes enthalten im Kem bereits die Tragodie^ 
die Wiihelm Muller in seinem Zyklub; „Die schdne MfiUenn** dichteriscti 
gestaltet hat (komponiert von Schubert op. 25). 

Nr. 3. Liebesklage des MSdchens. 

«Von wunderbarer Originalitat und vom tiefsleo Herzensweh durcfa- 
zittert* schreibt Philtpp Spitfa fiber das Ued am 1. Mfln 1869 an den 
Komponisten^). 

Audi ffir dies Ued, das im Juni 1868 gesdirieben wurde^ schOpfte 
Brahms aus ^Des Knaboi Wunderhom* (III, 1806); von den neun Liedem,. 
die hier unter der Gesamtfiberscfarift: nUebesldage des Jyiftddiens** zu* 
sammengefatt sind, ist unser Gedicht das sediste. — Brahms ftnderte 
die Worte ^sehen und besefaen** in xsehn und besehn", also weibHdie 
Endungen in mfinnliche, und gegen den Sdihit das Wort Lieb in Liebe. 

Im wWunderhorn*' lieifit es in Stroplie 2: Wunde sintt Wvndeo. 

Nr. 4. Gold iiberwiegt die Liebe. 

Im gleichen Monat wie das vorige StQck entstand diese Komposition 
mit ihren, die Seufzer andeutcnden ^^-Unterbrechungen der Melodie. 
Wenzigs „Slawische VolksHedcr'* (1830, Abteilung: Bohmischc Volks- 
lieder), lieferten wie in Nr. 1 die textliche Vorlage, doch anderte Brahms 
gegen den Schiug der ersten Strophe das Wort Stemchen in Stemlein* 

in Brahms' Manuslcript sind die beiden Teitstropben untereinander gestellL 

^ Vgl. den Aufeeli: Jobennet Brebms and Pbiiipp Spitte. Ans einem BriefwedieeL 
Herensgegeben von Cail ICrebe, Deutsche Rnndscbaup ApHl-Heft 1909, S. 21. 



Digitized by Co 



57 



Nr. 5. Trost in Tranen. 

Im Aufbau zeigt die vorliegende, im November 1858 entstandene 
Komposition Ahnlichkeit mit dem funfzig Jahre frfiher geschriebenen 
Liede Johann Friedrich Reichardts, dessen Musik zum „Heidenr6slein"> 
ferner dem Fragment aus der „Harzreise im Winter" (Ach, wer heilet die 
Schmerzen) usw. Brahms hoch eingeschatzt hat — Qleich Reichardt 
bringt auch Brahms im Klavierpart unseres Liedes meist nur die akkord- 
liche Stutzung der Melodic, auch die Beibehaltung des Rhythmus der 
Singstimme J J <aiid er bei dem Vorgftnger vor. — Wfthrend 
der Durteil unseres Uedes im ruhigen *U Takt schreitet, flieftt die von einer 
Achtetfigur umspielte Weise des MoUsatzes innerlich bewegter dahin. Es 
ist die Kiage, die sich, Almlicli wie im Herbs^ilhl op. 48 Nr. 7 Taict 
39^1, in weichen, chromatisch absteigenden Intervallen der Singstimme 
und des Klavieis ausdrfidct Typiscfa Brahmsisch ist das in sith gekehrte^ 
versonnene Zwischen- und Naclispiel mit seinen scfawebenden Vorhalten, 
das ungeachtei des elegischen Charalcters Aufrichtung und Trost bringt 

Versmag und Beginr^. des Uedichts sind dem alien Volksliede entnommen: 

A. Wie kommt's, da6 du so traurig bist 
Und gar nit einmal lachst? 

Ich seh die's an d«i Augen an, 
Dafi du geweinet hast 

B. „Und wenn ich auch geweinet hab, 
Was geht es dicb denn an? 

Ich weine^ dag dn*s weifiti tim Preudf 
Die mir nit werden kann/ 

Friedrich Nicolai hatte das Volkslied mit der von ihm fabriderten grotesksn 
Oberschrift: tJByn Lyebes-Reygen xwischen A nnd B** 1778 im nPeynen Ideynen Alma* 

nach" (2, 21) mit einerMelodie Johann Friedrich Reichardtogednidct— Qoethe lieg seine 
i. J. 1801 tyedichteten Verse 1S04 im Drucke erschcinen, und zwar einmal in Verbin- 
dun^"- rnit Wielands „Taschenbuch" und dann mit der Musik des von ihm gesch&tzten 
Gitarrensangers Wilhelm Ehlers in dessen Liedersammlung. Das Gedicht ist augerdem 
aber iwanzigmal komponiert worden, u. a. auger von Reichardt noch von Ludwig 
Berger, Franz Schubert, Weniel Tomascheck u. a. 

Nr. 6. Vergangen ist mir Qliick und Heil. 

Entstehungszeit und -ort ungewif;. — Brahms liat die in der dorisdien 
Kirchentonart stehende Meiodie spftter auch fflr gemischten Chor be- 
aibeitet und als Nr. 1 seines op. 62 I J. 1874 verOffentlicht — Den Text 
fond er in dem bekannten Werke: Deutsche Volkslieder, Sammlung von 
Franz Ludwig Mittler (Marbnig und Leipzig 1865) & 501. 
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Hicr li«t das Lidd die OtMrschrift: Kla^a, fenier die folgmden Leaarlra: 

Str. 1: verlassen gar. 

„ 1: So ich dich Lieb mug meiden. 

„ 1' Oeschicht mir. 

„ 2. so schwere (stall; zu schwere). 

„ 2: gebmcht 

, 3: dasLeben. 

Nr. 7. Herbstgeftihl. 

Wie bei Nr. 6 sincl hier Entstehungszeit und -ort unbekannt — 
Dei gro^e Musikhistoriker Philipp Spitta schrieb am 1. Marz 1869 an 
Brahms uber das Lied: „Machti;:^ in seiner diistren Stimmung, und meiner 
Individualitat Suf^erst sympathisch ist das „Herbstgefuhl". Wer je recht 
die schaurige Melancholic der dahinsterbenden herbstlichen Natur durch- 
gefuhlt hat, der mug sich ins Herz getroffen fulilen bei der wankenden, 
fast das ganze Lied durchziehenden Bewegung, den nachhallendeii Seuf- 
zem InderTiefe des Basses, dem eigentumlichen harmonischen Aufbau"^). 

Auffallig ist bei der Stelie: „lm Windhiauch schwanket" und am 
Schlufe der Anklang an Schuberts Lied „Doppelganger", das Brahms 
auch bei der Komposition, wie er dem Herausgeber best^tigte, vor- 
geschwebt haL 

Es sei noch auf die charakteristische Dissonanz S. 19, Z. 1, T. 1 
bei „ein etn2*les Blatt" e zu es aulmerksam gemacht, die hier sehnsuchtig 
und weich wirkt. 

Die Verse stammen aun A.P.vonSchacksGedichten (1867)» doch sctireibt Schack im 
5. Verse: meinem Leben. — Einige sinnentstellende Versehen in der Interpunktion im 
mten Dnick des Braliinssclieii Liedes sind in unserer Nemmsgabe stlllsciiwei^d 
dchtlggestellt werden. — Ober Scheck vergl. nocli op.49 Nr. 8. 

Op. 49. Fiinf Lteder fiir eine Singstimme mit Begleiiung des 
Pianoforte. Berlin^ N. Simrock^ verdffentUM im Oktober 1868. 

Nr. 1. Am Sonntag Moi^en* 

Etitstehungszeit unbekannt Aus dem Gedicht ist bei Bralims ein 
Erlebnis von ergrdfender, mitreitender Walirheit des AusdruclKS ge- 
worden. In knappen, scfaarf umrissenen Kontrasten spielt sich der innere 
seelische Kampf ab, der von AnUage, Vorwurf, Nichlglaubenwollen In 
unerbittlicher Folge zur letcten Erkenntnis treibt Mit geradezu bild- 
Jiafter ICraft ist das sditoe heitere Mfldchen gezeichnet, bis ^ch aus 
veratentem Ladien und Singen der Aufbchrei des Totwunden heraus- 
ringt Es gibt in diesem Liede so viel zu bewundern — wie gldch 

') den Aufsatz: Johannes Brahnr? und Philipp Spitta. Aus- einem BriefweclueU 
Herausgegeben von Carl Krebs, Deutsche Rundschau, April-Heft 1909, S.21. 
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am Anfang bei der durch Pausen imtertxrochenen Meloiye — i dag man 
beim Etklaren oder Heraaslesen von Einzelhetten inid Fdnheitea der 
Miisik keinen Anfang und Ende finden wQrde» 

Die Dichtung steht in Heyses „Italienischem Liederbnch** (1860) 
S. 15 unter der Oberschrift: Toscanisch. Es ist die Nr. 31 der „Rispetti" 
(volkstQmliche Liebeslieder). 

Nr. 2. An ein Veilchen. 

Das sidi selig in Schwermut versenkende Lied komponierte Brahms 
im Fruhsommer 1868, zugleich mit Hditys „An die Nachtigall" (op. 46 
Nr. 4). Beiden Liedem rflhmte Philipp Spitta in seinem Briefe an Brahms 
vom 1. M^rz nach, es sei mVoII von s&ger beruckender Melancholie*'; 
„An ein Veilchen'* gehdrte zu Spittas besondern Lieblingen 

Ms Tonart hatte Brahms ursprfinglich Esdur statt Edur angegeben, 
er berichtigte das Versehen aber in einem im September 1868 an Sim- 
rock gerichteten Briele, and so konnten die Flatten noch rechtzeitig 
geftndert werden. 

HOlty las scin Ocdicht 1772 im Gr)!tinf;-cr ,,Hain" vor, /wei .Inhre spSter wiirdc 
im QOUinger Musenalmanach verOitcntlicht. Als Vorbild hatte HOlty ein Lied des 
italienischen Oichters Giovanni Battista Zappi (1667—1719) gedient — Brahms entnahm 
4tn Text der Sammlung HOltyscher Qedichte v. J. 1804, deren Herausgeber Johann 
Helnrlcli Voft hier «rl« Obendll (vgl. ii. a. op. 46 Nr. 1 und Nr.4) oigennlclitig geftndert 
hatte ; sobrachte Vo6stattH01tysPa99aiig:„eiitptiackt das M&dclien(oder die ScbOne) 
dich dem Rasen" die von Brahms aufgenommene Vartante an: „eiltptlOekt Sle liclieind 
dich dem Rasen", ebenso: ,,ihr ans Herz" statt: ihr Hen". 
Das von HOlty oacbgeahmte Sonett Zappis lautet: 

HllbsdieB Veilchen, das du so dastehst, 

Zwischen mannigfachen Biattern, im schwellenden Rasea; 

Und den Boden wie die Luft erfOllst mit deinen DQften, 

O da tuischeinbares, niedliclies nod reizendes Veilchen. 

Icli wets, wu da lost an RuHi« mam m aelidiMn Baelien: 

An^ebrochen ist schon die Morg^rOte, die Sonne wird von dir erwactflt, 
Doch nictit jene Sonne, die am Himmel ihren Laui bescfaleoaigt, 
Jene udn, ncioe Stumt, dte die hlnunlbeha Sodim nMmm flberirilft. 

Ach! Wenn sie koromt, o verschwiegenes BlQmchen, 

Sag' ihr, dag jene zahlreichen Tropfen, von denen du QberschQttet bist,* 

Nkht vom morgenfrischen Tau stammen, nein! von meinem Schmene. 

Und lollte es gesdielieii, dat tie dJeli pMekt md m iluM BoMtt •fedct, 

Steip lirrab zu thrcr linken Seite und flflstre ihr ios Hen Moda: 
Tirsis erwartet MiUeid oder miodestens den Tod. 
(ffbtimMt ton Dr. HBIm, oritaHeo te WBhehR MIdiedft vonriWHeiicr haagAt voa HOltys slmtllclMii 
Weilm. Weimar 1918. 3.228.) 

Avis Hrahms' Manuslcript des Liedf? freht hpr/rr, daft er wegen der Vortragsbczeichnung schwankte: 
seine ursprUnglicbe Vorschrift: „un poco allegretto" flnderte er noch in der Handschrift in: MAndantt 
eommoia^, und linBllnltMbfivslridierdB*wCi0Riiioto"avs. — IMeSidle.Odam 
Herz" hatte er ursprflngllch durchaus im '/aTakt geschrieben, die eodgUlige Leeirt im *llsTaitl aber am 
Schlnsae hiaaugefflgt und durch ein Kide>Zeicbeo vertrandeo. 
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Nr. 3. Sehnsucht. 

Auch dies Lied (aus dem Jahre 1868) entstand 7u^^leich mit den 
Liedern „An die Nachtigall" (op. 47 Nr. 4), „An ein Veiichen" (op. 49 
Nr. 2), ,,0 liebliche Wangen" (op. 47 Nr. 4), „L!ebesklage des Madchens** 
(op. 48 Nr. 3), „Gold uberwiegt die Liebe" (op. 48 Nr. 4). (Vgl. Kalbecks 
Biographic 2, 320). — Aus der uberschwanglichen Melodie sei die 
sehnsuchtsvolle Steiie: „weit, ach weitt** hervorgehoben, die einen er> 
quickenden Ruhepunkt bringt. 

Die Quelle ffir das Gediciit ist die Sammlung: Slawische Volks- 

lieder, ubersetzt von Jos. Wenzig (1830), wo es in der Abteiiuiig; 

Bdhmische Volkslieder steht. 

In (ier Ori^jnal-Tonnrt; .45-diir srnd in den ersten 8Mli8 Ttkten die ^rsten und 
dritten Viertel des Basses so geschrieben: 
Langsain. 




i 




If 



Pttr die AitsgBbe far tiefe Stimme: Fdur wfinschte Brahms aber, am die dmnpHe 
Lage des Basses sn vermeiden^ bezeichnenderweiae dieae Form: 

I-angsaiii. *^ 




i 



in iirahms' Manuskript standen als Vortragsbezeicbnuagen utsprflaglich die italienischea Worte : „poeo 
Aiaglig^ tuul tJIBttn-t die er lit der HendMlvift In .Langsam* eod JMbalP nlnderic. S. 9 R, S 

T. 1 tatttele in der Hendediitt in der ereteo Pagtung: f r,vni^ vierScMefttekte der i 

mei - ne 

waien aafbif Udi nacb der Ticfe gefdhrt veidea, so ewer: 



yv-^ i\j f\j M 

W-ne M-ie. sd-fte JtWd 



me 



W-ne M-fe, stt-B* 
die cndgUlige nneang hat Bnkhms nodi im IbuMskrlpt edbeC 
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Nr. 4. Wiegenlied. 

Dies volkstfimlichste und bekannteste anter Brahms* lAedern ttil- 
stand im Jul! 1868 zur Feier der Geburt des zweiten Knaben von Phut 
Bertha Paber in Wien, die schon 1859 in Hamburg als Fraulein 
Pontbszky grogen Etndnick auf den Komponisten gemacht hatte^). Damala 
sang die junge Wieaerin ein typisches Wiener Lied Alexander Bannuums: 







m 
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usvv. 


Du 1 


• 

xioanst wohl, du 


d 

glabsl 


I wohl, die Lie 


i 

lb lagt si 


zwin - ga? 



Diese Walzermdodie hat Brahms ffir den Kla^eriMirt benntzt and 
4iirch Synkopiemngen mid Einsctiaitangen mir leicht verschldert Anch 
Hermann Deiters erzfihlt davon; ,»Brahm8 wies mich darauf hhi, dafi 
er in der Begldtnng die Melodie dnes Walzers angedeutet habe^ 
ivelcher der Dame» der das Lied gewidmet ist, bekannt war." — Am 
15. Jnli 1868 sdiickte Brahms von Bonn an Pabers einen knrzen 
Onij^ aber „in etwas mehr kdrperlicher, papiemer Gestatt", eben ienes 
Wi^enlied*), nnd sdirdbt dazn an Arthur Faber: „Rrau Bertha wird 
nun gleich sehen, daB ich das >Wegenlied gestem ganz blojft fOr ihreti 
Kleinen gemadit habe; de wIrd es audi, we idi, ganz in Ordnung 
linden, dat, wflhrend sie den Hans in Sehlaf dngt, der Mann sie 
andngt und dn Liebedied murmdt Obrigens t&te ndr Fran BerOia 
dnen Gefallen, wenn de mir besagtes Uebeslied »Du mdnst wohl» Du 
^ubst wohl^ emmal in Noten und Text verschaffte. Mir summt es 
jun- so beilfiufig in den Ohren. Sie aber mfissen nun Verse, passende, 
dazu madien! Mdn Ued aber paftt so gut far Mfldd wie fOr Jungen, 
und braudien Sie nidit jedesmal dn neues zu bestdlen.'' Als dann 
•das Ued ntit der Widmung „An B. F. in Wien" bd Simrodc ersdiien, 
j^aubte sidi Brahms bd Fran Bertha enfsdinfdigen zu mflsseii, und 
sduieb ihr am 25. Oktober von Hambuig: „Sie werden doch die 
vertiaulidien Buchstaben in bdfolgendem Heft nidit llbdnehmen? Id) 
wolite immer deshalb anfragen, aber mdne Feder war in der lelzten 
Zdt so sdv mit iangwdligen Revisionen beschsltigt, daB sie den ge- 
dttefen Paftgang des Bridsdirdbens ganz verlemte. . . . . Idi hatte 
bd uttserem kleinen Ued an nidits weniger als den fderlicben Druck 
jpedadit, aber mdn Verleger sah es bd mh- liegen, hielf s fest und brug 

») Vgl. Max Kalbecks Biographie 1, 367 und 2, 326. 

*) Mit der Widniung^: ^Arthur und Bertha Faber zu ailzeit frohlichem Oebrauch." 
Die Tonart des Autographs ist Es dur, in einem Brief e an den Verleger vom 26. Juni 
1S76 abar onliiete Brabms an: durctiaiis Fdur. 
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den Kuckuck, was sonst fflr schdne und lustige und emsthafte dazu 
kamen. Ob denn etwa Hanslick das hineingeschmuggelte Osteireicfaische 
wittert?" 

(Vjl. Max Kalbecks Biographic 1, 367; 2, 300; 2, 320.) 

Das Gedicht ist uralt Schon Ende des 15. Jahrhunderts wurde 
eine Formel fur Liebesbriefe auf^ezeichnet: 

Ich wunschen dir ein gute nacht, 
von rosen ein dach, 
von gilgen ein bet, 
von musgut ein dflr, 
von neglin ein rigel dar filr. 
(VgL Franz Josei^ Mones Anzeiger fOr Kunde des deutschen Mittelalters, 
1834, S. 290). 

Brahms benutzte die Leseart, die Amun und Brentano ^) dem 
Liede in „Des Knaben Wimderhom" gegeben haben, wo es die Cber- 
schrift: „Gute Nacht, inein Kind" tragt. Vie! verbreitet waren die 
Verse in Norddeutschland, und Brahms mag in seiner Kindheit die 
von Karl Mullenhof! 1845 au^ezeichnete Holsteinische Fassung oft 
gehdrt haben: 

Goden Abent, gode Nacht! 
Mit Rosen bedacht, 
Mit Nagelken bestaken 
Kruep unner de Daken! 
Morgen frO, wills Gott, 
W61n wy uns wedder spraken. 
MlMdaGht" heigt: mit Rotan als Dach btdeckt; .N&glein" und .Nftgalkeii' 
bedenim: Nelken. 

In seinem Marchen „Gockel Hinkel Gakeleia" (1838) gab Brentano dem 
Liede die folgende liebenswUrdige erweiterte Form: 

»Qat«ii Abend, gute NaGht» 
Von Stemen bedacbl^ 
Vom Mond angelacht, 
Von En^reln hewacht. 
Den Blumen uinbaut, 
Von Rosen bescbaut, 
Vofl UBen betaut, 
Von Veilchen vorlnnit; 
Schlupf unter die Deck, 
Dich reck und dich streck, 
Schlaf fromm und schlaf still, 
Wenn's HerrgoUchen will, 
PMUi Morgea ohn* Soiyaii 
Das SebwUbchen dlcb wader* 
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Die Melodic, mit der seit einem halben Jahrhundert so viele 
Mutter ihre Kleinen in Schlaf und Traum gesungen haben, \si eine 
Seltenheit fur sich, — nicht nur in ihrer einganglichen, durch zart- 
benihigende Synkopierungen im Klavierpart^) noch reizvolleren Fassung, 
sondem auch in ihrer ganzen Linie und Haltung. Wiegenlieder pflegen 
im allgemeinen in der melodischen Bewegung von der Hdhe zur Tiefe 
zu fallen — man denke an das allbekannte: 

Schlaf, Kind - chent schlaf*) 

es klingt, als ob der Ton an Schllrfe und Kraft allmShlich verlieren^ 
als ob das Decrescendo dem Einschlafen nachhelfen sollte. Bei Brahms 
aber steigt die Weise von Anfang an in die Hdhe, ja sie hat (gleich 
Carl Maria von Webers „Schlaf Hefzenssdhnchen, mein Liebling bist 
dn") fiberliaupt das Streben nach oben, nach einem Weithinklingeii^ 
nach Preude und mQtterlichem GlQcksgefuhl. 

Mit seiner wiegenden Begleihmg ist das Lied sehr scbnell bekannt 
und volkstOmlich geworden. Infolgedessen unterbrdtete der Verleger 
Fritz Simrock Brahms eine zweite Strophe, die Georg Scherer ge- 
dichtet und in seinem ^Illusbierten Deufschen Kinderbuch" (1849) ab- 
gedruckt hatte. Und diese wurden denn auch ffir spfltere Auflagen 
des Uedes hinzugeifigt 

Bei Scherer lautet der Schlug: 

Droben im Paradies 
Schlaf nun selisT un^ 9fkfi» 

Da diese beiden Verse nicht zum Rhythmus der Brahmsschen Melodie pagten, fragte 
Brahms Anfang 1872 seinen Praund Hermann Levi in Mflndmn wegen folgeodar 
Andenmg nm Rat: 

Schlaf nun selig- und sQg 
Schan im Traum 'a Paradies, 

zu der er aber schaudernd ^ein Brrr anmerkte. Levi antwortete hiWMif : JMit 
dem zweiten Verse des Wiegenliedes habe weder ich noch andere etwas anzufang-en 
^ewyf^t: ^Traum 's Paradies" scheint mir unmOplich, und anders ist die letzte Zeile 
nicttt zu ia^ssen", wurauf Brahms im September lb73 resigniert an Simrock schrieb: 
„Da idi denn nlchls besaeres weig, so drnclten Sie los.* ELn hatbea Jahr nachher 
aber wiedeiliolt er seufiend: «lch wfinachte, es stftnde was Besaeres da." Spiter 
neekie er den Verleger wegen der vielen Arrangements des schnell berfihmt 
gewordenen Liedea mit den Worten: „Wle wftr's* wenn Sie vom Wiegenlied auch 

^) Ahnlich den im Schlafliede aus der ,»Sch6nen Magelone", vgi. S. 57. 
^ Komponlert von Joh. Priedr. Relchardt, 1781. 
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Aiisg-nben in Moll machten, fQr unartige oder krankliche Kinder? Das war© noch 
eine Moglichkeiti die Zahl der Ausgaben zu vermehrenl" 

Vom ,M^«gealIed* aind twd HandBchrifton vorfiaiidefi: einc fir Pnm Bcrta Paber besUmmte Rete- 
sc hrlr un.i das ursprOnRliche Manuskrtpt, das Brahms auf die RQckseite its Sc*^'.r.-.'~.cs rtes Magelonenliedes : 
,Ruhe, Sa61iet>cben'', op. 33 Nr. 9 geschrieben und mil der Widiaang und Hans Faber' versehen hatte. 
In beida HaadaehfiHcn lat In aiatea Takte dam p noeli dia Vanehtift: Me* hiimigfMgt and dar V9t- 
■dilag im 5. Takt wr Sebtaft niehl darehatriciicB. Bdda Manustnfple aind In &diir gaaehrielieii. 

Nr, 6. Abenddimmerung. 

Entstehungszeit unsicher (1868?). — Wle berahigend wirken im 
Verlaufe des Liedes die l^asonanzen, wle bedeutend die Oigelpimlciet 
Das Qatize echtester Brahms, besonders die Stellen: ^Die du linderst 
jede Wunde** und ^Und zu Jugendlust-Qenoesen'', bei denen auch der 
irerBchobene Rhytfamus zu beachten ist — Ich rate, das Lied in laog- 
samem Tempo zu nehmen, damit im Toior die Vialonceltmelodie her- 
auskommt, die dem ganzen eine eigentflmliche Pflibung verleiht^), 

Vom Qrafen Schacic, dem belcannten Kunstfreunde und Kunst- 
sammler, Dichter und Literarhisforilcer, hat Brahms noch die Lieder 
«Herbslgefflhl* op. 48 Nr. 7 und ^Serenade** op. 58 Nr. 8 in Musik ge- 
setzL — Alle diese Texte sind Schaclcs ^Gedichten" (1867) entnommen. 

Op. 57. Lieder und Gesdnge von G. F. Daunier fur eine Sing- 
stimme mit Begleittmg des Pianoforte komponiert. Leipzig und 
Winterthm, J, Rieter-Biedermann, verdffentlicht 1871. 

Ober Daumer vergltiche man ot)en die Binleltung zu op. 32, 
Entstanden ist op. 57 wahrschelnlich im Sommer 186S; Welleicht 
zugleich mit den ebenfaOs auf Daumersche Texle Icomponierieii »Ud>e8* 
ivalzem" op. 52, die nicht ganz so esoterisch, sondem ein wenig volks* 
tflmlicher als die Lieder unseres Werices gehalten sind. fan Brahms- 
schen Freundeskreise hatte die schwaie Letdenschaft und unverhflltte 
Sinnlichkeit mancher Gesdnge des op. 57 starkes Befremden erregt, 
elienso einige k&hne (um nicht zu sagen: geschraubte) Wendungen, wie 
,,Blick der Uebdeuchteii Sehe zurAck" (Nr, l), ,,mit so liflberisdier Wilde** 
(Nr. 4), „(les Wehs gesamte Wut" Nr. 4), „Huldgeberden* (Nr. 6) und: 

„Lelse mit dem Atherfug 

Sanme nicht, daher zu schwet>enl 

Komm, 0 komm, damlt wir uns 

Himmlische QenOge %<&sm^ (Nr. 8). 

Ich verroag Philipp Spitta nicht gtinr zuzustimmen, wenn er die Komposition 
„von Beethovenscher Mystik durchwebt" nennt; vgl. seinen obcn bei Nr. 2 erwahnten 
Brief, in dem er mit Recht hinzusetzt, das Lied erfordere ebenso wie nDie Kr&nze" 
(op. 46 Nr. 1) und „Die Schale der Vergessenheit" (op. 46 Nr. 3^ ^Singer der 
tntolBgenteslea Art". 
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Aber g^erade eine der vornehnisten Frauen des Kreises, Elisabet 
von Herzogenberg, trat auch in diesem Falle tapfer iur Brahms und sein 
Werk ein, dessen musikalische Mystik in unseren Ta^en von viel breiteren 
Kreisen gewertet wird als in der Zeit der ersten Veroifentlichun^. 

Nr. 1. Von waldbekriiiizter Hohe. 

Ein ieidenschaftlich-schwungvolles Lied vol! von Sehnen und 
Dr^ngen, von verhaltenem Verlangen und aufquellendem Jubel. Leise, 
aber in innerer Erregtheit beginnt die Klavierbegleitung, dann schlSgt 
sie mit dem Einsetzen der Singstimme in ein leb^svolles Mitgehen 
und Heben der Melodie urn, sie trdgt den Gesang, bald mitgehend, bald 
melodisch verstdrkend, wdhrend die auf den einfachen Bagschritten sich 
stutzenden Synkopen die Bewegung dr^ngen und treiben. Erst nach 
dem Wort ^zuruck'' andert sich das Bild: uber aiifeteigenden ge- 
brochenen Harmonien quillt eine neue Melodie hervor, die gleiche, die 
die Singstimme bei „Ruhiger" aufnimmt. Die alterierten Akkorde 
(fis-ais-dj tiefe Stimme: d-fis-h) pragen das Sehnende^ Drfingende, das 
Hinstreben, das Unbefriedigte, Ungeldste, das auch aus den Melodie- 
schritten g-cis (es-a) und spSter es-a (ces-f) bei „QuQ\le^ herausklingt 
Die fdrmlich fiber das Ufer quellenden Harmonien leiten zum wohligen 
Bdur (F/sdur) und wieder zu den Synkopen in der Begleitung mit ihrer 
jetzt ruhiggleitenden Triolen bewegung. Der Gesang greift auf Motive 
des Anfangs zurfick („vermdcht ich**) und steigert sich bis zu der bei 
Brahms seltenen, eindringlichen Wiederholung: „zuruck, o Freund zu 
dir'\ Wieder keimt das Instrumentalmotiv uber einer Alterierung 
auf b-d-f, das diesmal zu neuer Melodik bei den Worten „icb ridif 
ihn auf die Zuge** fuhrt. Die Begleitung ist nur noch Klingen und 
Farbe, ist der weiche Untergrund fiir den schwebenden, traumerischen 
Gesang, der sich wie auf Wolken hebt und senkt. Bei „allmahlich 
lebhafter" kehrt die fnihere Weise in geringer Veranderung wieder, doch 
in neuer Steigerung: nnd ubtr einer wogenden, fast Schubertischen Be- 
gleitung. Es folgt die Anfangsmelodie, die sich gegen den Schlufi; bin 
ausweitet und auch die Singstimme in brausendem Hinstflrmen zu 
leidenschaftlichen Akzenten mitreigt 

Brahms* Quelle fOr den Text war Daumers Uedm^ammlung: „Fnnien- 
bilder und Huldigungen"* (Leipag 1853). Die Verse, die dort in der Ab- 
teilung: ^Qedichte wdblichen Ursprungs" stehen, beginn^i bei Daumer: 
„Von -h + +*s schtoer Hdhe*; diesen unbestimmt gelassenen Anfang 
hat Brahms geSndert in das konkrete ,,Von waldbekrflnzter H6he^ 

M. PriedUender, Brehmi' Ueder. 5 
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Nr. 2. Wenn du nur zuweilen IMchelst. 

Im Gegensatz zum voranfrehenden Lied ist hier alles weicher unci 
zarier. Aus jedem Takt kiingl die Hing. be heraus. Es ist ein einziges 
ahnungsschweres und doch wieder seliges Sehnen nach leidenschaft- 
licbem Geniesen, das alle Hinimel von Liebe und Leid beschw5rt. 
Brahms fuhrt in stetig sich spannender Linie zu einer grofeen Stei^^erung-, 
anfangs zuruckhaltend, die Singstimme unterbi echend, dann immer mehr 
ziisammenballend bis zu dem gewaltigen Meiodiebogtn am Schlug. 
Zafi:haft, beinahe angstlich behutsam beginnt die Stimme, die gleich ins 
Stocken gerat; die Linie wird von Pausen diirchbrochen, ent altet sich 
sprungweise, abi^eiissen, wShrend die Begleitung in Moll hinsiromender 
weicher Harmonic alle Warme Brahmsschen Modulationsreichtums aus- 
strahlt Im dritten Fakte bringt das Kiavier das gekiirzte und gesteigerte 
Hauptmotiv des Anfangs, um gleich danach in die schwarmerische 
Melodiebegleitung des zweiten Taktes zuruckzuf alien. Mit wenig Mitteln 
ist alles gestaltet: die realistische und doch wieder romantisch verklarte, 
tiefinnerHche Melodie und ebenso die Begleitung, die mit dem Ein- 
leitungsmotiv auch zu der fdrmlich demidigen Stelle „In Geduld" uber- 
leitet Es kl inert wie sehnendes Stammeln aus der Musik und dreimal 
singt die Stimme ihr „ Alles", sich steigemd, aufriittelnd, ja begehrend. 
Das kleine Begleitungsmotiv greift aus, reckt sich empor und die Melodie 
dar&ber weitet sich, schwillt bis zur hochsten Lcidcnschaft; „was der 
Liebe wehe tut". Dann failt die Erregung zuriick, sie ermattet und 
sinkt zusammen. Doch aus dem Schlu§, dem Klavierritornell, traumt 
es noch von Verlangen und ErfuUung. Die Musik ist aufeerordentlich 
reich an realistischen Zugen. Das „Wehe" in Takt 10 vor Schlufe 
bekommt einen schmerzlichen Vorhalt, dem weitere folgen, die Modu- 
lationen wachsen und gehen zuruck, Stimme und Kiavier kreuzen sich 
und streben auseinander, die Triolenbegleitung wird im starksten Affekt 
unterbrochen, dann wieder bleibt sie synkopisch hangen — kurz, es 
gibt unendlich viel zu beachten, wenn man vom Gesamteindruck zur 
Analyse der Technik und des Ausdrucks vordringen will. — Die Ge- 
samtstimmung des Liedes ist ahnlich der des Tenorsolos in den „Liebe8- 
liedern" op. 52 (Walzer mit vierhandiger Klavierbegleitung). 

Quelle fur den Text war Daumers Anthologie: Hafis, eine Samm- 
lung persischer Gedichte, 2. Auflage^ Hamburg 1852. 

Nr. 3. Es trSumte mlr» ich set dir teuer. 

Das Lied will in stiller Stimde gesungen, in kleinem Kreis gefadrt 
weiden. Ober Mdodie und Begldtung liegt ein Schleier, wie wenn alles 
unwirfclich, alles getrftumt wfire. Die breiten Harfenakkorde, die die 
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Melodie tragen» klingen wie ein Leitmotiv durch das Lied. Lange, gleich- 
bleibende Basse, fiberraschende Modulationen verstdrken das Schwebende» 
Trdumerische, Visionare, das an eittige der Atherlschsten Schumannschen 
Lieder erinnert Das Lied ist so zart und fein und wieder in der 
Empfindung so tief, dag es sich unmitielbar dem Hdrer erschliegt Aus 
dem Gedic^t wird ein Kunslwerk, das neuen und eigenen Ausdruck 
schafft, das persdnliches Erleben in eine noch hdhere, geistige Welt 
erhebt 

Quelle fur den Text war Daumers „Polydora", ein weltpoetisches 
Liederbuch (Frankfurt a. M., 1854, vergleiche oben op. 46 Nr. I) in der 
Abteilung: Spanisch. Dort heigt es Seite 11, Reihe 1, Takt 2: denn, 
ach» ini Traume. 

a 

Nr. 4. Ach wende diesen Blick. 

Ohne Einleitung beginnt das Lied mil eindringliclier, einfacher 
Melodiefuhrung. Die Begleitung geht mit der Stimme mit, dabei heftij^e, 
gegen das Taktgieichmafe sich stemmende Keile einbohrend. Es iiegt 
etwas Beschwerendes daruber, ein Weliren und Kanipfen. Und gleich 
danach gelit die Musik in ein Treiben und Dringen uber, im Klavier 
fallen und steigen die Triolen, mit ihren Hohepunkten auf die Melodie 
einwirkend. Die Stimme greift aus, wird leidenschaftlich erregt, die 
Harmonien straffen sich mit ihren aufwartsdrangenden Vorhalten, bis 
nach kurzer Uberieitung mit dem Mittelsatz „Wenn einmal die geqiu^ilte 
Seele" ein vollig neuer, bcruhigender Gesang erklingt. Begleitung und 
Stimmuni^ haben etwas Seliges, Trostspenciendes. In tiefer Lage, v/ie 
von dunklen Streichern gefuhrt, singt die Oberstimme im Klavier die 
Melodie n,it, Wie im vollen Streichersatz strebeii die Stimmen mit- 
und gegeneinander, und erst bei der Stelle „Adei n rollt" dringen wieder 
Leidenschaft und Begeliren vor. Es ist eine der tielbten Steilen Brahms- 
scher Lyrik, ein Gestaiten, das mit Goethescher Kraft von reifendem 
Leben singt. Nur kurz ist die Cberleihing, die zur Aafangsmelodie und 
damit zu ihrer Wiederholung zuriickleitet. 

Quelle fur den Text ist dieselbe wie bei op. 67 Nr. 1; bei Daumer 
heigt es zu Beginn: „da$ inn ere mir" und am Schluj^: ,^chlangenbaft'< 
statt schlangengleich. 

Nr. 5. In meiner NIchte Sehnen. 

Die vorw§rtstreibende Melodie des Liedes durchzieht eine Sech- 
zehntelbewegung, die durch das ganze Lied geht, und die in steteni 
Wechsel jeder VVendung der Dichtung folgt. Gedanken und Bilder 
umschiiegen diese eilenden Figuren, uber denen, von ausdrucksstarken 

/ 
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Bafefflhrungen gestutzt, auch eigene Melodien sich gestalten. Sehr ein- 
drucksvoll ist die Steigerung „wenn deine Kusse braiinten" mit den 
scharfen Synkopen in der rechten Hand dei Begleitung, eine Stelle 
echt Brahmsscher Leidenschaft und derRuckganj^ bei der W iederholun^f 
„an deiner Brust". Das Ganze stfirmt „agUaio" einher, ist Ausdruck 
jahen Lustgefuhls, Stimmung des Augcnblicks. 

Quelle fur den Text: diK>elbe wie vorher bei Nr. 1, Abteilung: Ver- 
niisciite Formen. 

Nr. 6. Strahtt zuweilen auch elo mildes Licht. 

Hier snmdierf eine andere Parbe, als sie die voraogegaiigenen 
und folgenden Lieder bieten. Wieder ist es eine Aiigenblicksstininiung, 
eine Augenbliclaempfindmig, die Brahms musikalisch gestaltet und ver- 
tiefL Etvras PreundBch^LlebenswOnliges klingt ana Singstimnie und Be- 
gleitung, auch etwas ResignierendeSi und nur be! der Stelle y,Ach es 
Icdpnen auch" mit ihrem chromatischen Anstieg kommen leidenscbaft- 
liche Akzente und RiicfcfftUe, die mit flberraschendem Tmgschlug (bei 
nHerze brichf^ enden. 

Quelle far den Text: dieselbe wie oben bei Nr. 1, Abteilung: Lu- 
doiska. 

Nr. 7. Die Schnur, die Perl an Perle. 

Wieder ISuft eine Sechzehntelbewegung (wie in Nr. 5) durch das 
ganze Lied. Sie begleitet die Melodie, wie wenn sie all das Kostliche 
und Schdne, von dem die Dichtung spricht, umschmeicheln wollte. Das 
Ganze klingt schwArmerisch, wiegend, schmiegsam, wohlig. Auch hier 
spielt das Verharren auf dem Orgelpunkt eine groge Rolle, sind die 
Umspielungen der Melodie bei: „niit Seel und Sinn begabet, mit Selig- 
keit berauschet" besonders ausdrucksstark, betdrend, — wirklich be- 
rauschend bei den vollen Akkordbrechungen zu den Worten „diese 
Gotterlust". Nach „Gdtterlusf' bringt das Ri torn ell des Klaviers das 
Motiv der Anfangsmelodie: ,:Die Schnur, die Perl an Perle**, das auch 
am Schlug in der Begleitung wiederkehrt Bei „Wofern es uns gestattet, 
uns traulich anzuschmiegen" erscheint dieselbe Melodie undBegleitungs- 
figur wie vorher bei: »mit Seel und Sinn b^abet^, aber dem Text an- 
gemessen beim „piu doke" mit einer Steigerung ins Leise, Innige. 

EigentOmlich ist die Ahnlichkeit der Takte 17—19 unseres Liedes 
(i,Deiner schOnen Brust^ mit dem Schlusse der ersten Nummer des 
op. 57 CHerz und Seele dein**). Die verhauchenden Schlufttakte klingen 
an Beethovens ^Adelaide** an. 

Ouelle fCtr den Text: dieselbe wie oben bei Nr. 3. 
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Nr. 8. Unbeweste laue Luft. 

Ober dem Lied liegen die Wunder stiller, sdiwflkr Sommeniftchte. 
Es ist ein geheimnisvolles Treiben imd Fluten In der Harmonie, ein 

leidenschaftliches Leben-Wollen, das in immer neuen Melodien und 
klanglichen Steigerungen der Befriedigung entgegendrdngt Ruhe und 
Bewegung stehen wie ein Gleictinis in den Worten, und docti gibt ihnen 
erst die Musik die lebendige Kraft, das Unnihvolle der lastenden Stille, 
das sich gleich in den ersten Takten in den alterierten Akkorden an- 
kundigt und in dem Vorhalteton c (tiefe Stimme: as) bei „laue Luff* 
etwas Nagendes, SchwQles in den Klang bringt. Ankldnge an Schubert 
treten hie und da hervor*), kleine Anspielungen begleiten: die kleine, 
hSchst anmutig platschernde FontSne kundigt sich schon im Zwischen- 
spiel durch gleitende Akkordwellen und spritzende Triller an, auch die 
Melodic wird beweglich, gleitend, bis die lastenden Einleitungsnoten 
zuriickkehren. Bci „Adagio" scheint alles hinzusterben, doch aus der 
Natur quilU Lebcn, aus den Harmonieblocken gestalten sich bewegende 
Sechzehntelketten. Ks tritt der Mensch in die Natur. Tiefaufatmend 
befreit sich der Gesang. Melodie und Begleitung bekommen Farbe, 
Warme, ja Glut unci hinrei&ende Leidenschaft. In schnellem Tcnipo 
hastet die Singstiniiiie vorwarts, reif^t die Harmonie in scliarfem Wechsel 
mit; alles ist in treibender Bewegung; die Figureii nut ihren scharft^c- 
schnitlcnen Profilcn, die Basse in ihren bynkopischen BetonuiU':cn, die 
Melodie in ihren Veranderungcn und Steigerungen. Mit den WorLv'n 
„SoIlte nicht auch deine Brust" klingt die Anfangsmelodie witder an, 
diesmal aber von triolischer Begleitung gestutzt, dann biegt uml wimlet 
sich die Melodie bei den Worten „sehnlichere Wunsche" immer hef- 
tiger und sehneidender. Sie wird gleich danach wieder aufgenommen 
und verandert Eine gro^e Steigerung bricht an, sie durchpulst alle 
Harmonie- und Melodieadern, treibt und ruckt bei dem Zwischenspiel 
in chromatischeni Anstieg welter und welter, bis alles Wimschen und 
Begehren sich in der Melodie lost: „Komm, o komm". Befreiend und 
aufatmend klingt es aus der breitquellenden Singstlmme uber dem 
wohligen, lockenden und warmen Ktavierklang. Es ist ein Sehnen darin, 
das weit uber die Dichtung hinauswachst, und auch die Anfangsweise, 
die wie ein Leitmotiv das Lied diirchzieht, kommt (acht Takte vor Schlufe) 
wieder, unirauscht von hellen Figuren und weit hinausklingend in seligem 
Geniegen. Breit und unendlich hingebend singt die Melodie, als wollte 



Z. B. glcich der Anfang an den Beginn von Schuberts Lied: „ln des Sees 
Wogenspieie" (aus dem Nactilag). 
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sie umJangeii und umarmen, bei der Plagalstelle „Genflge" voile Be- 
ruhigung ersehnend. Vier Takte hindurch leuchtet am Schltisse die 
Grundharmonie, erfiiilend, erlOsend. 

Quelle f0r den Text: dieselbe wie oben bei Nr. 1. Vgl. noch S. 24. 

Op. 58. Lieder und Ges&nge far eine Singstimme mii Begkitung 

des Pianoforte. Leipzig und Winterthur, J, Rieter-Biedermanrif 

verdffentlicht i8yi. 

Nr. 1. Biinde Kuh (Im Finstern geh ich suchen). 

Das Lied ist volkstumlich gehalten, neckisch, liebenswurdig, von 
leichtem Humor durchzogen. Schon in der Einleitung ist die Melodie 
in das Figurenwerk eingewirkt Man glaubt in dem Hin- und Herlaufen 
den jungen Burschen zu sehn, der sein Liebchen sucht Und wie er 
singt, da geht ihm die Weise so vom Herzen, als sdnge er ein schlichtes 
VolksstQckchen. Er wiegt sich auf schmachtender Koloratur („dag ich 
verschmachten solV% wiederholt spater kleine Motive C»Kindchen, erbann 
dich*") und springt sogar gegen den Schlug wie init einem Juchzer 
erst mit dem Terz-, dann Quint-, endlich Septimenspmng nach oben. 
In der Begleitung hat Brahms ein kleines Genrebildchen entworfen. Da 
trippelt und trappelt es in den Sechzehnteln, da halt auch die Bewegung 
einmal an (bei „immer" und Jinde'^, mit den Vorhalten im Klavierpart), 
wie wenn der Bursche sich umschaute und innehielte, da scheint ihn 
ein tdckischer Koboldsruf zu necken (der funfmal wiederholte Ton bej 
„animato"), da hebt er beschworend die HSnde: „Kindchen, erbarm 
dich", und die Laufe in der Rechten stocken; schlieglich kommt auch 
der Bag einmal ins Halten, als der Bufsche sein ^Komm" in den Wald 
rttfty bis auch er mit dem lieben Jungen wieder mit- und weiterlauft. 

Quelle ffir den Text waren August Kopischs Gedichte (Berlin 1836). 
Dort heigt es: „Aus dem Sizilianischen". Der Schlesier Kopisch, geh. 
1799, ein Maler und Dichter gleich Robert Reinick, hat die Jahre 1823 
bis 1828 in Italien zugebracht, wo sein Name als Entdecker der „blauen 
Grotte" in Capri bald bekannt wurde. In Sizilien iibersetztc er neben 
Lustspielen auch Volkslieder. — Von seinen nach der Ruckkehr nach 
Deutschland gedichteten Versen sind manche sehr verbreitet worden, 
u. a. „Wenn ich einmal der Herngott wAr" und „Auf Schlesiens Bergen, 
da wSchst ein Wein^ 

In Kopischs Qedlcbten lautet die zweite Strophe: 

Ich, der den Ort nicht finds, 

Ich irr im Kreis umher, 

Und ich, der den Ort nicht finde, 

Ich irr lin Ifrsls unhsrl 
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Brahms, der diese unmiitelbare Wiederholung vermeiden wollte, half sich in sehr 
geschickter Weise aus der Verlegenheit; er repetiert statt: »Ich, der den On nicht 
fiode, Icb irr im Kreis tunher", die enten t>e!den Verae der ersten Strophe: 

nlm Pinstem geh Ich snchon 

Mein Kind, wo steckst dtt woht?* 
and l&gt im dritten Verse das und ens. 

Nr. Z Wahrcnd des Regens. 

Pttr das aiisgelassene verliebte Stflck iai der Taktwechsel: */« und 
*/« charakterisUsch, der kleine und groge Melodiegruppen gegenflberstellt 
Ober der tropfenden Begleitnng, die dem wachsenden Regen') gleich 
anschwiUt, hebt aich die weitgesdiwungene, breite Melodie in grogen, 
fest in sich gerundeten Bogen. M der Stelle „Tropft ihr, darf ich sie 
umfassen" setzt eine neue Weise ein» die fragend beginnend, weiter- 
greift bis zu ilberschwengliciieni Sich-Ausgeben. Die Preude am Klang 
l&ftt SQgar die Begleitung verstummen (^verlassen'O: dann, als die Me- 
lodie des ersten Teiis wiederlcehrti bogleiten nicfat melir nacfas^Iagende 
Aditd, sondem gleichm&ftig forUaufende im Staccato, die bis m dem 
modulatorisch reich gestalteten Schlug die Melodie forttragen. 

NeunTakte vor SchliiB bringt die Melodie bei^Tropfen" eine gleiche 
Wendnng wie in „Unbewegte lane Luff' op. 57 Nr. 8 bel der Stelle: 
„die Fontane oaf, 

Qnelle ffOr den Text: dieselbe wie be! Nr. 1. 

Nr. 3. Die Sprode (Ich sahe eine Tigrin). 

Brahms greift auch hier vom Genrebild weiter zum eigenen Leben. 
Den ersten Teil gibt er als kleine Szene. Gleich die eigenartige Ein- 
leitung mil Ihren synkopischen HerOberbindungen und dem Absprung 
von der None zur Terz (Takt 3 und 4) wirkt zugleich schalkhaft und 
fremdartig. Im Gesang uberrascht die Wendung von A dur zum D moll 
(Takt 6—6) und weiter der schnelle Harmoniewechsel, bis mit den 
Worten „und doch mit meinen Tranen" alles Fremdwirkende aufgegeben 
und allein der Ausdruck neugestaltet wird. Vielleicht ist noch die Stelle 
„Und du so eine zarte, holdselge Kleine" (mit den schwelgerischen 
Terzen im Klavierpart) und dem Septimeneintritt bei so eine italienisch 
gemeint, atier dahinter steht doch der Kunstler, der mit rascher Wen- 
dung das Allgemein-Menschliche, das Ruhrende auch aus demZuf^lligen 
heraushebt und durch eigene Zuge (vgl, den Vorhalt bei „Seufzen") 
belebt Von weitem erinnem Teile der Melodie an Peigoleses bekanntes 
Lied „Ninetta**. 

*) Andeio Kegenlieder bietet Brahms in op. 70 Nr. 4 (^Abendregen"), op. 59 
Nr. 3 imd 4 („Regeqlicd" uQd uNaolildang''). 
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Der Schlufe ist ganz ahnlich gestaitet dem des Robert Franzschen: 
„Lieber Schatz, sei wieder gut mir** („Fur ein Ros wSrs zuviel Dorn"). 

Das RUornell der letzten Takte bringt die Verl&ngerung des ersten 
MoUvs. 

Brahms hatte als Unierlage fur seine Komposition ursprunglich den 
Originaltext von Kopisch aus dessen „Qedichten" (1836) benutzt, der 
folgenderma^en lautet: 

Ich sahe eine Tigriti 

im dunklen Haine, 

und doch von meinem Weinen 

wie worde zahm siel 

Sah auch vom Wasser Steine, 
ia Marmorstelne, 
wie Tropfen fiet nach Tropfen, 
80 weich wie Rahm sie! 

Und dii, so eiiie zarte, 
holdselge Kleine, 
Du lachst zu nieinem bittern, 
ja bittern Gram hie. 

Nach Erscheinen der ersten Aii^gabe seines Liedes nahm er aber 
Anstoft an den geqnfllten Rdmen: ^hm sie" JRsiim siej", „Qram hie* 
und bat seinen Preiuid Hermann Levi (seinerzeit Hofltapeilmdster in 
Miinchen), t>el Paul Heyst in Mfinchen eine Vert>esserung des Gedichts 
anzuregen. Ober diese Veibesserung, die Brahms von der zweiten Auf- 
lage seiner Komposition an mit den Noten drucken li^ schreibt er an 
Levi Anfeng des Jahres 1872: „Heyse hat «eine Sache so vortrefflich 
gemacht, dafi ich mich recht firgere, nicht darauf (NB. f0r die eiste 
Ausgabe des Liedes) gewartet zu haben.** (Vgl Brahms-Briefwechsel 
7. 97, heraasgegeben von Leopotd Schmidt). 

Nr. 4. O kommey holcle Sommemacht* 

Eines der volkstfimlichsten, frfihlingsmftfti^ten Ueder von Brahms. 
Es beguint fast wie ein Studentenlied — so frisch entwiclselt sich die 
Melodic fiber wogendenAcfatelfeldem und dem Mitklang derBaftstunmen. 
Auch der MittelsatE fugt sich dem volkstfimlichen Ton, wenn er auch 
modulatorisch flppige Part>en mischt Ver9nderungen und Umbildungen 
begleiten alles bis zu dem frOhlichen BeschluB. Das leicht ubersehbare 
Ued mufi sehr zart vorgetragen werden, da gerade hier die Qefahr der 
Veigrdbening vorli^ 
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Quelle fur den Text ist Grohes Sammlunsf; Reime und Reisen 
(Mannheim 1861); die Oberschrift lautet dort: Sonimcmacht. 

Der Dichter Melchior Grohe, geb. 1829 in Mannheim, hatte Philo- 
logie studiert und lebte als Privatmann meist in Italien. Wie Kopisch, 
dem Dichter von Nr. 1—3 unseres opus, stand auch Grohe in vielea 
seiner fruhen Lieder gam unter Platens Einflug. 

Nn 5. Schwermnt (Mir ist so well uins Hera). 

Von starkem Ausdruck getragen zieht sich die Melodie lastend da- 
hin. Schon das Vorspiel des Klaviers ist ergreifend, wie fur Streicher 
geschrieben mit seinem hervortretenden Bratschengang. Groge Eindrucks- 
kraft liegt in der reichen Harmonie, in dem scharfen schneidenden dy- 
namischen Kontrast, der die durch Pausen vorbereitete Betonung vor 
der Stelle „vor Schmerz" noch heraushebt. Bei „gedankensatt" kehrt 
das Motiv des Einleitungsritornells wieder, mit neuen Modulationen. 

Nach der dustern Gro^e und Einformigkeit des Beginns wirkt der 
Mittelsatz „m6cht ich das Haupt" fdrmlich belebend, sehnend-leiden- 
schaftlich. Die nachschlagenden Halben im *hi Takt scheinen das Mude, 
Lebeiissatte zu belonen, wie wenn der lelzle Schlaf alles zudecken wollte. 

Am Schlusse steht die von Brahms so geliebte Sext („WonnevoH") 
« — ebenso bei alien drei tolgenden Liedern. 

Das vorliegende ist das erste der sieben Lieder init Text vuii Can- 
didus, den Brahms al8 Dichter sehr schatzte. — Candidus (1817 — 1872), 
der einem altelsassischen Pfarrergeschlechte entstammte und ganz als 
Deutscher dichtete („in Frankreich geboren, durch und durcli deutsch 
gesinnt" schrieb er einem Freunde), wirkle als Pfarrer in Nancy und vom 
Jahre 1858 ab in Odessa. Er starb in der Krini; seine Heimat hat der 
ausgezeichnete Theologe, Philosoph und Dichter, den Jakob Grimm und 
Ernst Moritz Arndt ihrer Freundschaft wurdigten, nur bei einem kurzen 
Besuche wiedergesehen. Seine „Vermischten Oedichte" sind im Jahre 
1869 in Leipzig im Drucke erschienen. — Auch Rob. Schumann hat 
ein Lied von Candidus komponiert; ,,Husarenabzug op. 125 Nr. 2. 

Nr. 6. In der Qasse (Idi blicke hinab in die Oasse). 

Die ersten Takte der balladenhaft gestalteten Musik zu Hebbels 
trfibem Text erinnem von fern an das ^lustige Beisammensein der Land- 
leute** aus Beetbovens ^Pastorale", — ein neuer Beweis fOr die Viel- 
deutiglieit der Mnsik. Im 5. and 6. Takt sink! alles gedankenschwer 
zurfick. Nach dem Worte ^Penster^ glanbt man, ans dem Klavier ein 
h5hnende8 Echo zu bAren. B» kfingt in den Bteen weiter, doch ver- 
zerrt» als es heigt: „Wie hell bescheine es der Mond**. Die Begieitang 
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wird fahl, gleichmajgig, bis sich im Basse wieder das leitende Motiv 
meldet. An solchen dichterischen Feinheiten ist die Musik nicht arm, 
so auch bei der im Text so unpoetischen Stelle: „Es gibt soviel zu be- 
leuchten", wo der belebende Harmoniewechsel die Worte hebt, Oder am 
Schlug, wo die pK^tzlich auftauchenden Pausen in der Begleitung das 
Nichts gespenstig umgaukeln. 

Das vorliegende, im Beginn an Heines ,,Doppelganger" erinnemde 
Lied ist das erste, der von Brahms in Musii< gesetzten GesSnge von 
Hebbel, fiber den der Meister Eduard Behm ge^enuber einmal aufterte, 
er sei „unkomponierbar" (vgl. Eduard Behms Aufsatz: „Aus meinem 
Leben" in der deutschen Toni^unstler-Zeitung, Berlin 1911). 

Das von Hebbel: „Mfinchen, 3. Dezember 1836" datierte Gedicht 
ist zuerst im Leipzig-er Musenalmanach fflr 1840, herausgegeben von 
Friedrich Ruckert, unter dem Titel „Spuk** gedruckt worden; spater 
nahm es Hebbel in den Zykius: „Ein frOhes Liebesleben" auf. — Noch 
zwei andere Gedichte Hebbels hat Brahms in Musik gesetzt: „Voruber" 
als Lied (op. 58 Nr. 7) und ^Abendlied" als Quartett fiir Sopran, Alt, 
Tenor und Bafe (op. 72 Nr. 3). 

Nr. 7. Voriiber (Ich le^e mich unter den Lindenbaum). 

Zu Beginn begegnet eine typisch Brahmssche feingeschwungene, 
behagliche Melcdie von langem Atem. Im Verlaufe des Liedes finden 
sich eine ganze Reihe charakteristischer Einzelheiten, von denen nur 
hervorgehoben werden mOgen: die Meiodiewendung bei „sie sang" mit 
den Harfenarpeggios in der Begleitung, bald darau! die zweimaligen Vor- 
haltschleifen bei der Stelle: „sfigeste Traum**. Hier wird zugleich die 
Mdodie gehoben, und in den Klavierpart schluchzt die Nachtigall hlnein^). 

Auch im weiteren Verlaufe fehlt es nicht an Feinheiten, so z. B. bei 
der Stelle: ^erwacht** mit den pldtzlichen Erschrecken schildernden 
Sextolen, und bei der weiteren Stelle: „niui ist sie fort** mit ihrer dam- 
memden Modulation (Trugschlug). 

Der Schlug bringt eine schdne Steigerung. 

Das von Hebbel: „Bodenbach» 10. Oktober 1861" datierte Gedicht, 
das er noch am nftchsten Tage seiner Gattin Christine sandte, nahm er 
sp&ter in den Zykius: JBia frfihes Liebesleben" auf. — Es gehOrt wohl 
zu den verstiegensten unter den von Brahms gewahlten Texten. Man 
weig zuerst nicht, ob bei der Stelle: „vergICihte Asche" das Wort „ver- 
gluhte" das Imperfekt des Zeitworts Oder Adjektiv ist (NB. es ist doch 
wohl Adjektiv). 

0 Ahnlich wie hier ist in dem bekannten Liede »Auf die Nacht in der Spinnstubn** 
0|i. 107 Nr. 6 (tor AbtlOag M d«r SitU* giforatt: ,fTriQra ilnnm nlr fiben Qeslcht*. 
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Nr. 8. Serenade (Leise, um dich nicht zu wecken). 

Durch das ganze Lied — nur unferbrochen durch den Mittelsafz — 
geht Gitari enbe^leitung, die hier nicht nur den Serenadencharakter, sondern 
auch die spanische Umwelt andeutet (die Anoebctetc hei}}!: Dolores). Aber 
Beginn und Sch!u^ der Musik luhren iibcrhaupt nicht nach dem Suden, 
sondern nach Norddeutschland: alios klingt zwar zierlich, ist aber im 
Ausdruck eher herb als schweigend, die fragende Melodie prdgt sich 
dem Ohr nicht leicht ein, — namentiich nicht das etwas fremd wir- 
kende g im 4. Takte der Melodie bei „ nicht" (in der Ausgabe fur tiefere 
Stimme: p). Zu Anfang der dritten Strophe („Schwin^;t auch, T6ne 
meiner Zither") kehrt die Weise der ersten wieder, aber warmer, in 
hCherer Lage. In sehr leiner Weise werden im Ritornell nach „Brunnen 
seinen Tan" schon die niederfallenden Tropfen des Springquells ange- 
deutet Vorher, bei der Stelle: „Also zittert leise klopfend" bereiten 
die sinnlichen italianisierenden Terzen auf die WSrme des Mittelsatzes 
vor: „Ist denn liebliche Dolores", eine uber dem Orgelpunkt sich hinauf- 
schwingende, gesangvolle, nach Art italienischer Sanger kOstlich ge- 
steigerte Melodie, deren Sextenbegleitung zu den Worten „fur kein 
Perlenwortchen Raum" uns in der Tat in sudliche Gelande versetzt. — 
Nach der Modulation am Ende des Satzes bei dem vordringenden 
Harmoniewechsel (bei „dringt") kehrt die Anfangsweise wieder, die bei 
der mit ^sostenuio legato" bezeichneten Stelle in Melodie und Begleitung 
gesteigert, uppiger erscheint. 

Das Ganze eine Koinposition, die unter Brahms* Liedern eine Aus- 
nahmestellung einnimmt. 

Brahms land das Lied in Schacks ^Qedichten'' (1867). Dort lautet 
der Text: 

Str. 5: noch eine Stunde. 

Str. 5: ihn so heifj iimschlingt. 

Schacks Original hat noch zwei weitere Strophen, die Brahms ans- 
gelassen hat. 

Op. 5g, Lieder und Ges&nge fOr eine Singstimme mil Be- 
gleitung des Pianoforte kamponiert. Leipzig und Wintaihur, 

J. Rieter-Biedermann, erschienen iSys, 

Nr. 1« DSmmrung senkte aich von oben. 

Dichtang und Musik des Liedes bieten mancherlei Probleme. Die 
mystischen Verse des TSifihrigen Qoethe gehdren zu dem Zyklus: 
Chinesisch-Deutsche Jabres- and Tageszeitea Das Wasser des Sees 
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liegt in volliger Finsternis, lafet aber noch den VViderschein des ge- 
schwSrzten Himmels uber ihm erkennen. Der auf^ehende Mond erst 
gibt der Landschait, in der bis dahin noch alles ungewife fflrs Aug^e 
war und das Nahe ferner erschien, Licht und Schatten; die gleich 
Haaren hcrabhan^^enrien diinnen Zweige der schlanken Weiden des Ufers 
spie^4•el^ sich ini Wasser, bin und herschwankende Schatten werfend. 
Da|5 nicht anbrechende Nacht, sondern Schauen, Erfuhlen, Kiihle brinirt^ 
Ta^esfiist und -leid stilU, daf, dab Sehen, das Au^e die Beruhii^ung 
schafft, ist eine psycholo^nsch tiefe und hochpoetische Wcndung. ^) 

Cber der Einleituni^ der Kom position lasten dunkel und sehwer- 
ruuti^" stockcnde Dammerun.E^" und Traurigkeit; die Grimdstimmun.L;' 
wird durch den Baf3 des Vorspiels gegeben, das in Aklodie und im 
Klavierpart noch ofters erscheint. Erst im 13. Takte bci: „doch zu- 
erst" wird die Musik etwas heller, schwebender, freundlicher. } jier er- 
scheinen zum ersten Male die Synkopen in der rechten Hand der Be- 
gleitung, die fortan dem Liede das (ieprage geben. Nur zwdlf Takte 
hindurch werden zu den Bafegan^en des Beginns die Synkopen durch 
rieselnde Sechzehntelfiguren abgelQst, die die Melodie zu den Worten 
„alles schwankt ins Ungewisse" musikalisch vertiefen, in eigenes Er- 
leben ubertragen. Bei den fur Goethes Alterstil charakteristischen 
Worten: „schwarz vertiefte Finsternisse" kehrt die am Anfang bei „doch 
zuerst** erklungene Melodie mil ihren charaktervoUea BaggAogea wieder, 
doch tiefer gelegt 

Von schdnen Einzelheiten, die der weitere Verlauf des Liedes 
bringt, seien noch hervorgehoben: die verschdrfte Vorhaltswirkung itn 
dritten Takte nach „niht der See"", dann wenige Takte spater der 
Silberglanz in der Klavierbegleitung, in der hohen Lage in Harmonie 
und Farbe, der die traumartige Stimmung in Strahlen des Mondes ver- 
kl&rt, weiter die hier zum dritten Male erklingende Melodie bei „durch 
bewegter Schatten Spiele", der Idsende, befreiende Quartsextakkord bei 
nSftnftigeiid** und der beruhigende Schlug. 

Die Dichtung hatte Brahms durch eine Komposition seines Freundes Hermann 
Levi kennengelernt, die ihn zu der seinigen anregte; er nahm socfar vicr Takte des 
Levischen Liedes in sein eigenes herOber. Der nbestohiene Komponist" weife davon 
folgende hObsche Geschichte zu erzablen: wMein Lied war eben fertig geworden, 
al>er nodi nicbt niedergeadirtobeii (es mi^ 1870 Oder 1871 gcwesm sein), da bcactite 
Bnhms mU mlr einen Abmd Iwi meiner Hansfoui, Pmi voa Poeta in Karlsnili^ ni. 
Auch die S&ngerin Fr&ulein Johanna Schwartz, jetzt Hofschauspielerin Frau Hanf- 
stanpl-Schwartz in MOnchen, war anwesend. Ich schrieb schnell die Singstimme des 
Liedes mit Bieistift auf, und Frauiein Schwartz sang es vom Blatt. Drei Tage spater 

*) Vgl. 0. V. Loeper, Ooetbes Qedlcbte (1883) 2, 266. 
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sckickte mir Brahms dam Bieistiftblatt, dag or, okne dag ich es merkte, mitgenommen 
hafto, rarftck and to^lo aeine eigene KompositloB 4m Oedlclifes bei, auf welcher 
venntrkt war: .varsoebte Obersetniiiflr einHograden Palimpsestes*. Vier Takte meints 
Ued«8 haMo er beibehaltea: 




Nan aa M • li • cben Be • r«i • cbe aks ich . . .* 

(Vgl. Kaibecks Biographie 2, 14o.) 

Levi hat seine Komposition des Liedes erst im Jahre 1899 in Halbreiters Verlage 
to Mflnchan {mbliiiert» tuiter dem Tilal: Dral Qedldite von Ooettie. 

la Qoelbes Qedicbt, das suent in ^Berliner Mustkalmaiiach fOr das Jabr 1830* 
gtdnickl iait, Iwl^ as In der 3. Stropha: 

Nun am Ostlichen Bereiche 
Abn icb Mondan*Qlattz and •Qlnt. 

Nr. 2. Anl dem See. 

Bin. vielgesungenes Lied, fiber das der ganze WohUaut Brahmsscher 
MelodiefOlle gebreitet ist Die B^leifung selbet iat ein Stfick musika- 
lischer LandschaflereL Da wogt es in den punktierten Piguren, die 
fiber mhendem Untefgnuid gleiten and plfitschern, da singt es zu dem 
Spiet der Wellen aiis B^titung und Melodiefflhrung. Bin einziges, 
woliliges, seliges Klingen ertOnt, das hinffihrt za dem Gesang „sttirmend 
Herz*, wo die Triolen im Klavier beruh^rend eingreifen, wie wenn eine 
stille Tiefe der Strdmung widerstfinde. (Hier — bei: ^sieh umher** — 
und in dtn folgenden Zwischenspielen des Klaviers sind die Takt- 
rflckwigen von Bedeutung.) Unendlich innig, fiberquellend singf die 
Melodie von Glfick mid PHeden, bis der Anfang nnmerklicfa und docli 
langst erwartet wiederkehri Und die sdilichte, schwfirmeriscbe Wtise: 

„Also spiegle du in Licdern, 
Was die Erde Schonstes hat", 
die man als Leitspiuch uber Brahms' eigene Lyrik setzen mdchte, klingt 
noch uber den Schluft hinaus in uns weiter und welter. 

In Simrocks „Gedichten" (Leipzig 1844) stehen die Verse unter 
der Oberschrift: ,,Yevey" in d^r Abteilung: Schweizerreise 1833. 

Nr. 3. Regenlied. 

Premdarfig, rfttaelhafl setzt das Ued dn. Das wetthin klingende 
cis (tiefe Ausgabe: a) mil dem diarakterisHsdien Rhytlimus: f 7 ^ f * 
die Ouinte, legt aich schleierliatt; wie ein Nebel fiber die tropfende Be- 
gldiung. Erst in der Oberstimme, dann im Baft erklingend, durchdringt 
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der eintOnige Ruf auch die Achtelgdnge, die dem Wallen des Regens 
gleich, eintdnig und doch vielbewegt, gleichmagig und wieder in sich 
verschieden die Melodie begleiten. Ein Bild der Unruhe und auch stiller 
Traumerei. Mit starker Eindringlichkeit sind Melodie und Begleitung 
gleichmSgig gefuhrt, unterbrochen und wieder geleitet von den Rufen in 
Bag und Oberstimme, die Modulationen und Steigeningen vortreiben. 
Erstarkende Baglinien und Wiederholungen fuhren weiter, bis sich bei 
der Stelle „Welche Wonne" das gesamte Bild dndert: die Bftsse^ 
schweren Regentropfen gleichend, fallen dumpi hernieder, der Klavier- 
part 8chlte|t sich dem Fallen und Qldteii an, wahrend die Melodie 
weit und weiter ausgreift, bis sie zu gewaltiger Steigerung und ztun 
Hdhepunkt bei den Worten „dea neu erwachten DQften seine Kinder- 
bnist zu Ififten" sich aufrafft Wogend und rieselnd leitet das Zwischen- 
spiel zum Mittelsatz, der geheimnisvoll anhebt: „wie die Kelche, die da 
troffen**. Mit dem Fuhlen und Erleben ist auch das Bild versunken. 
Die Begleitung folgt dem innerlichen Qesang, hebt und verst&rkt ihn 
durch breite fUegende Akkordreihen, urn allmahlich zu verschweben, 
zu verkllngen. Aus dem Schweigen erldst die Melodie des Anfongs 
(„Walle Regen"), mit der die wehmiitige Stimmung des Beginns ver- 
st^kt wiederkehrt Das Nachspiel ist wie die Begleitung ein Kunst- 
werk fdr sich: man sieht das Bild: den absterbenden Regen, der nach 
und nach vertropft, und sieht aus dem Bild noch starker sehns&chtiges 
Traumen, verzagtes und doch glliubiges Hoffen. 

Die Melodie unseres Liedes hat Brahms in dem Schlufisalz seiner 
zweifen Violinsonate in A dur op. 100 verwandt 

Die Bedeutung des Regenliedes wurde in Brahms' Freundeskreise 
erkannt Frau Schumann sagte, man kdnne sie tagelang mit sich 
herumtragen, und Frau von Heizogenberg schreibt dem Komponisten 
am 24 November 1883: ^Gestern versuchte ich meine schwache Kraft 
an dem alten Regenliede, aber da versagte es inwendig; denn ich ling 
an zu heulen**, und drei Jahre spMer heiftt es in ihrem Briefe vom 
31. Dezember 1886: ,,Mit welcher Freude umarmte ich im ersten Satze 
(der Violinsonate) die Melodie des Klaus Grothschen Liedes". 

D^is erste der von Brahms komponicrten Lieder seines nahen Preundes Klaus 
Qroth in Kiel, dem Antor von Nr. 3, 4, 7 und 8 unseres Opus, ferner von „0 wQgt 
ich doch den Weg zurQck" (op. 63, Nr. 8), „Wie Melodien zieht es" (op. 106, Nr. 1) 
usw.; den Verleger Rieter bat Brahms am 23. Dezember 1873, das op. 59 an den 
DIchter zu sdifcken, Indem er hlnsuselife: ,Bb ist dodi eigentUdi doe pllidilscliitldige 
Steuer von uns. Sag^en Sie metnen heralichsten Qnig dttu*. — Das Qedicht land 
Brahms in Qroths Sammlung: MHtuidert Blatter Paralipomena zum Quickborn" (1854). 
Wahrend der Quickborn plattdeutsche Texte bringt, sind die Lieder der „Httndert 
Blatter" in hocbdeutscher Sprache gedichtet. 
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Nr. 4. Nachklai^. (Komponiert 187a) 

Ein NachMang dea Regenliedea, mtt der gldchen Melodie be*> 
ginnend, dann aber etwas abweichend, im Ausdnick des Schmerzes 
ROch gesttigeri (Man vgl. die Takte 16—19 mit dem langsamen Saize 
von Beethovena Cis moU-Sonate op. 27.) Bei „wenn die Sonne** wird 
die Stimmung etwas freier, weniger bangendi dann aber tSM alles 
wieder zurflck. Das Qanze endet melancholisch in Dur* — Den Text 
hatte Qroth im Jahre 1856 in Bonn gedichiet und seinem Preande 
Hofkapeilmeister Alt»ert Dietricli In Oldenbuig gesandt, bei dem es 
Brahms fand. — In die Sammlmigen von Qrotfas Qedichten sind die 
Verse nidit aiitgenommen. 

Bine frflhere, sclion aus den Jahren 1862 oder 66 sCammende 
Komposition desselben Gediclits, die Brahms nicht hi den Druclc ge- 
geben hat, und die erst im Jahre 1908 durCh die Deutsche Brahms- 
Qeselischalt als Einzeldruck fOr ihre Mitgli6der verOffentlicht worden 
ist, folgt im Anhang unserer Sammlung als letztes Lied. Vgl. darflber 
hier a 19a 

Nr. 5. Agnes (Rosenzeit, wie schnell vorbei)* 

Das Lied ist fast strophisch gehalten wie auch das Gedicht, das 
Mdrike ,»Rehain-Liedchen" nannte. Brahms' Melodie ist echt volks- 
tflmiich, knapp im Umfang, leicht in der Linienfahnmg und doch aus- 
drucksstark in der Ausnutzung der Intervalle. Eigen wirkt die durch 
die Wiederholung eines Taktes hervorgerufene ftinftaktige Periode mit 
dem fortwahrenden Wechsel zwischen "/4 und *U Takt Die Melodie 
bleibt im allgemeinen die gleiche. Nur bei Stellen wie „mir krankem 
Blut** beim zweiten und dritten Male und in den weiteren Strophen finden 
wir in der Singstimme die Hdherlegnng, die in der ersten Strophe 
im Klaviersatz steht 

Reizvoli ist die wechselnde Klavierbegleitang znr gldchen Melodie, 
die Brahms spftter each in sdnen 49 Volksliedem anwendet und die 
iede Stimmung der Texistrophe in em eigenes BUd kleidei An Vor- 
bildem dafOr wflren u. a. za nennen: Beethovens MButlied" und Schuberts 
Jm PrOhlhig'*. — Besonders emdringiidi erschemt das Chroma der 
Begldhing in der Schlufestrophe. 

Hugo Wolfs Komposition dessdben Textes ist hi den leizten Jahr- 
zehnten weit l)ekannt geworden. 

Brahms fand die im Jahre 1831 entstandenen Verse in Mfirikes 
^Qedichten" (1838); MOrike hatte sie fOr seinen Roman »Maler Nolten" 
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bestimmt, in dessen zweitem Bande sie zugleich mit einer Komposition 
von Hetsch erschienen sind. 

Die vielen Repetitionen — schnell vorbei, blieben treu usw. usw. — 
sind nicht etwa von Brahms hinzugesetzt, sondern stehen in Mdrikes 
Gedicht. 

Nr. 6. Eine gute, ^ute Nacht. 

Das kleinc Lied ist einfach, ohne grrofee Steigerungen komponiert, 
mehr aus der Stininmng dcs Au^enblicks freboren. Begleitung und 
Gebany: durchdringen sich in echt Brahnisbcher Art und schlief^en sich 
zu einheitlicher, durch viele EinzelfSden laufender Wirkung zusammen. 
In Takt 5 wirkt das unvermutete forte wie ein trotziger Vorwurf, ahnlich 
in Takt 13 und 11 vor Schluj3: daft du sie e^ewahrest Die Achtelfigur 
im ersten Takte, die sich im Zvvisclienspiel wiederholt, hat etwas Lok- 
kendes, Zartliches an sich, und in dcr zweiten Sti rtphe ist die Bcgleitung 
noch kosender und neckischer als in der ersten. Von besonderer 
Bedeutung ist der Schluj3: der Liebende scheint sich nur schwer von 
seinem Madchen ioszureif^en, 

Brahms fand den Text in Daumers „Polydora" ein weltpoetisches 
Liederbuch (Frankfurt a. M., 1855) im zweiten Band unter der Abteilung: 
Russisch. Ober Polydora vgl. op. 46 Nr, 1, hier S. 49. 

Nr. 7. Mein wundes Herz verlangt nach milder Ruh. 

Unnihig und zerkUUIet beginnt die £inleitiing des Klaviers. Bin- 
dungen kreuzen und spannen sich gegen die Schwerpunkte, Motiv- 
fragmente begegnen und hemmeii sich, bis sie ein sehnender Aufschwung 
zum Verklingen bringt. Dann setzt der Gesang mit scharfer, winklig 
geschnittener Melodielinie ein, und der Bag folgt kanonisch, die Melodie- 
werte um die Haifte verkOrzend. Kaum hat die Nachahmung den 
Gesang eingeholt und ist zur Begleitungsformel geworden (bei: Es fliegt 
dir weinend), da beginnt auch der Bag die Hauptmelodie aufzunehmen, 
diesmal in der tieferen Sexte. Diese kontrapunktischen Ans^tze, die 
nirgends Selbstzweck werden, sondern beim Aufstieg des Gesangs 
^hauche sie ihm ein*" gleich wieder hinter schwellender, wUrmender 
Begleitung zurucksinken, leben auch im Zwischenspiel auf. Sclion die 
abgleitende Figur in Takt 11 (nach: n^in") kann als Ableitung aus den 
ersten Melodietakten gelten, dann aber nimmt sie der Bag auf und 
die Singstimine kontrapunktiert in der Gegenbewegun^r („E8 fliegt dir 
weinend"), wahrend zugleich die Begleitungsfigur die Bewegung auf- 
und abwArts in der Verkurzung aufgreift Trotz dieser kunstvollen 
Ffihrung, die auch in die folgenden Takte ubergeht, ist die Melodie 
doch innertich reich und stark und ffihrt in breiter, weit ausschwingender 
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Unit zurfick zur Aufnahme des verftndertett Zwischenspiels und der 
Anfangsmdodie. Wieder kommen Nachahmungen, die Wunsch und 
Sehnen von alien Seiten her klingen lassen. Die fallende QmniSitnt 
bei der Stelle: „0 lAchle fort** greift die Oberstimme gteich in rhyfh- 
misclier Verkiirzung auf, Tenor und Bag singen sie der Sdmine nach 
und wenden sie gleicli danach nacti Dur. Ober allem liegt aber ein- 
heitiiche Stimmung, ein Sehnen, das wftchst und schwdrmerisch betet: 
nMein Stem bist dn". In glAubigem, flberqneUendem GlQcksgefOhl 
verkiingen fiber weicher Harmonie die lelzten Seufeer: ^Mein Pol, mein 
Stem^ Der Schlut: nin^n Stem bist du" bringt wieder die fallende 
Ouinte, diesmal jedoch verUkngert und vom Bag welter getragen, bis 
alles vom wohligen, warmen J^dur flberstrahlt wird. 

Die Dichtung entnahm Brahms Klaus Groths Sammlung; Hundert 
Blfttter, Paralipomena zum Quickbom, (1854), in der Abteilung: Klfinge. 

Nr. a Dein blaues Aug^ hSlt so still. 

Weite Spannung liegt fiber dem ersten Takt: die Weise, wie von 
efaier Violine gesungen, strebt dem aufwftrts eilenden Baft entgegen 
und breitet sich zu eino* wohligen Melodie, fiber der Frieden and stilles 
Hingeben liegt Der Gesang setzt einfach, fast en^lend ein, es ist, 
als ob es in dieser liebestrunkenen Stimmung nichts zu singen gfibe, 
als ob alles nur zu ffihlen sei, als kdnnten Leidenschaft und Lebeo das 
Glfick der Stunde brechen. Die Begleitung scheint ein einziges Uebes- 
gedicht, still und glfiubig hinschwfirmend. Die Brinnerung wirft Scbatten 
auf das Bild: die Begleitung wird glQhend, zebrend, mlt Dissonanzen 
durdiselzt, realistisch („es brannte** und „$chmerzt^). Um so tiefer 
vnrkt der Gegensatz, die Ruckkehr zur andachtsfrunkenen TrftomereL 
Wieder singt die Begleitung ihr Ued, uber das die Singstimme ihre 
Mare, alter Schwere entbundene Melodie breitet Bs »nd nur die Tdne 
des Dreiklangs, die die Worte „und wie ein See so kfihl" tragen. 

Sehr seiten ist bei Brahms aus dieser spflten Periode der Zosatz 
dner Vortragsbezeichnung fur die Singstimme (das / bei: „ich sehe 
mich gesund**, „und wie ein See so kfihr). 

Die Quelle fur die Dichtung ist dieselbe wie bei Nr. 7. 

Op.6i, Vier Duette fUr Sopran und Alt mil BegUitung des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simrock^ erschienen 1874. 

Nr. 1. Die Schwestem. 

Unter Brahms* Duetten wird dies am meisten gesungen. In der 
Koniposilion, uber deren Entstehungszeit nichts bekannt ist, zeigt sich 
wieder des Kunstlers Vorliebe fflr magyarische Melodien, wie sie u^a, 

M. Friedlaender, Brahms' Lieder. 6 
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auch in op. 69 Nr. 4 zum Ausdruck kommt Die anmutig-heitere Moll- 
weise klingt wie ein ungarisches Volkslied, dem zum Schlusse der ub- 
liche instnunentale Nachtanz angehangt ist Man h5rt fdnnlich die 
Zigeuner geigen, ihre Oktaven- und Sexten-Schleifen herQberziehen, 
nm gleich danach mit fest zugreifendem Staccato (das wieder zur Moll- 
tonart zurucklenkt) zu schliej^en. — Das Liebesweh der Schwestem, das 
in schneidenden Sekunden klagt und seufzt» hat Brahms durch unmittd- 
bares Oberspringen zumDur in stSrksten Gegensatz zum Vorangegangenen 
gestellt Dag es aber auch mit diesem tragischen Schlusse nicbt gar 
so schlimm gemeint ist, zeigt das leicht hititroplende Auskliogen der 
Melodie mit dem derben Orchestemachwort 

Das Qedicht ist IJ. 1837 entstanden und 1838 verOffentlicht Brahms 
hat es an elnigen Stellen leicht ge&ndert Im Original heiftt es: 
Su-. 2: lichtbraune Haar (statt ^ugbraune Haar^). 
„ 2: flichtst (statt; (lichst). 
„ 4: und schlafen (statt wir scblafen). 
„ 6: gewendt (atatt: gewandt). 
In apftteren Auagabaa hat Mteike dem lauten Vena nodi ein wund** voiangaaalzt, 
aodal^ daa Qanie nocli achoner und volksliedm&giger abschliefit: 

„Und jetzt hat das Liedel ein End'*. 
Vgl. Ober das (Jedicbt nocb MOrikes scbonen Brief an seinen Freund Hartiaub 
vom 7. November 1837. 

Nr. 2. Klosterfraulein. 

Auch dies Duett ist nicht bestimmt zu datieren. — Brahms hielt 
sich ebenso wie Justinus Kerner an den Volkston: liegende Bagstimmen 
unci eine immer wiederkehrende, beinahe sprechende Instrumentalfigur 
stutzen die einfache Weise mit ihren volkstfimlich-schlichten Echo- 
wirkungen. Das Gedicht — Kerner hat es lb06 niedergeschrieben und 
in Seckendorfts Musenalmanach fur 1807 ver6ffentlicht — ist dem schon 
von Philipp Emanuel Bach komponierten alten „Nonnelied**: 

„'s ist kein verdrujjlicher Lebe 

Als in das KlOsterli gehe" 
nachgebildet. Neben und vor Brahms haben auch andere Komponisten 
ihre Kunst an dem Text erprobt, u. a. Friedrich Silcher (1827), Robert 
Schumann (1849, op. 69 Nr. 3) und Heinrich von Herzogenberg (op. 44 II 
Nr. 6). 

Bei Kerner hetgt es: 

Str. 1: vorOber, liat adr Itaio Blfindetn gebiadtl. 
« 2: Wie tiefp tief dort nntem 

« 3: Wie weit, weit dort oben (ohne ach, ach). 

(Das durch Brahms hinzugesetzte Wort „und*' wirkt nicht jjanz volkstQmlich). 
In spateren Orucken hat dar Dicbter im ersten Verse die beiden „Acti, acb** aus» 
gelassen. 
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Die Verse aus der letzten Strophe des Duettes: 

Ach wie weit, wie weit dort oben 

Zwei Vdglein fliegen in Ruh 
zitiert Frau von Herzogenberg in ihrem an Brahms gerichteten Briefe 
vom 19. Jan. 1878, in dem sie ihrerAbndgung gegen Wagner st&ricsten 
Aiisdnicfc gibt 

Nr. 3. Phanomen. 

Brahms schrieb die Komposition im Jahre 1873. Goethes ausmysti- 
scher Reflexion keimende Verheifeung forderfe formlich zu kunstvoll ver- 
schlungener Stimnifuhrung heraus. Dem breiten Sexfen- und Terzen- 
gesang des ersten Teiles folgt bei den Worten: „Im Nebe!" ein Kanon 
in der Unterquarte, dann Unterquinte, dem sich spater ein zweiter in 
der Oberquart anschliegt („zwar ist der Bogen"). Gegen den Schlu^ 
steigert sich die Modulation beinahe ins Schwelgerische. — Interessant 
ist es, daft sich gerade bei diesem der Musik scheinbar wenig entgegen- 
Icommendem Texte musikalische Reminiszenzen einstellen. So erinnert 
die Melodie bei den Kadenzen: „farbig beschattef' und „wir8t du lieben** 
an Brahms* Minnelied: „Holder klingt der Vogelsang". 

Der berfihmte Dirigent Hermann Levi in Mfinchen, der langere Zeit 
zu Brahms' wdrmsten Verehrem und Freunden gehdrte, bis er sich ganz 
dem Wagner-Kreise zuwandte, schrieb an Brahms am 24. Dezember 
1874: J)iQ //dur-Melodie ,Wenn zu der Regenwand' plagt mich der- 
mafeent daft ich als letztes Mittel, sie los zu werden, zum Briefpapier 
greifen mug. Kdnnte ich Dir doch sagen, wie mich dies Ued gepackt 
und geruhrt hatl"') 

Goethes Gedicht, zu der Abteilung: „Buch des Singers'* im „We$t- 
dstlichen Divan** gehdrend, entstand im Jahre 1814. 

In seiner handschriftlichen Dnickvoriagic hat Brahms in Takt 10 vor Schluft das „pf' und ,.: n " 
sowrie to Takt 8 vor Schlug in den Singstimmen das : Zeichen (cntgegeogesetzt dem - im 

KItvIefiMrl) dftaUwIiK htangiMlst. 

Nr. 4. Die Boten der Liebe. 

Ober das Datum der Komposition Icann nichts Bestimmtes fest- 
gestellt werden. Die Melodie mdchte das Fliegen der Boten, das Weben 
der Lfifie und das Wogen der Habne mit ihrem schwingenden and 
sdiankelnden Takt geradezu aufiangen, — so leicht und lufiig 
scfawingt sie vom Anfang bis zum Ende durch. 



Vfjl. Johannes Brahms im Briehvechse! mit Hermann Levi, Friedrich Gernsheim 
sowie den Famiiien Hecht und Feilinger, herausgegreben von Leopold Schmidt, Berlin, 
Verlag der Deutsciien Brahnis-Oeseilsclialt 1910, S. 17S. 
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Bei den Schlufestellen ; „vom I.iebsien lierhei", „vom Liebsten herzu** 
und „ich Heb dich so heif^" liegt einc Ruckung der rhythmischen 
Schwerpunkte vor, wie sie Brahms des ofteren anbringt; man vergleiche 
u. a. den Schlufe von „DunkeI, wie dunkel" op. 43 Nr. 1. 

Die Begleitung beginnt gleich im ersten Takt „forte'\ eine Akzen- 
tuierung, die Brahms auch sonst liebt (vgl. op. 107 Nr. 3 fSchwalbe, sag 
mir an), op. 97 Nr. 2 (Ein Voglein flient usw.). h^duard Bchm ^ibt dafur 
in **einen „Erinnerungen an Brahms* (Deutsche Tonkunstler-Zeitung, 
Fieiiin 1911, S 126) die Erklftrung; „Brahms war jeder ungesunden, 
unangebrachten SSuselei im tiefsten Grunde abhold und sefzte nur 
desbalb an nianchen SteUen der Lieder ein forte-ZtlchQiif wo ein piano 
erwartet wird." 

Die Dichtung hat der Komponist, ohne AnclemnK vnrzunehmen, 
Wenzigs „Westslawischeni Marcbenschatz" (1857) entnommen; die 
Lesart der vorher unter dem Titel „Sla\\ische Volkslieder" ersctaienenen 
ersten Auflage (1830) weist kleine Varianten auf. 

Vnn Wenzi^ riitirt u. a. auch die Obersetzungr durch Brahms berOhmt ge- 
wordenen wendiscben Uedes „Von ewiger Liebe" her (op. 43 Nr. I). 

Op, 6 J. Lieder mui Oesdnge jur eine Singstimme mit Piano jorte, 
Leipzig, Peters, verdHentlicht 1874. 

Nr. 1. Pruhlingstrost (Es weht um mich Narzissenduft). 

Groge, warme Leidenschaft durchpidst das Lied, das Brahms in 
Rondoform gehalten hat Gleich die Einleitmig gibt das Bild des Be- 
gehrens, Aufwfihlens, Hinstfirmens. Oppig quellende Sexten in der Be- 
gleitung tragen die sich steigeraden Instrumentalmotive, die von Ver- 
iangen and Erwarten singen und die mif dem charakteristischen Sexl- 
aufschwting {a-fis) sich zu einheitlicher Unie zusammenhalten. Erst 
dann setzt mit verhaltener halber Stimme der Gesang mit dem gleichen 
Motiv em, wobei der Sextaufsti^ noch vom Baj^ gestfitzt wird. Wie 
ein Leitmotiv dw^webt diese Bagformel (a-fts) den Gesang, bald ge- 
steigert, bald umgebrochen. Und die Melodie singt mid drftngt darfiber- 
hin, verhalten und wieder vorstflrmend, bis sie sich befreiend selig in 
Klang und Koloratur wiegt, — ^I. die VeriAngerung der Rdme bei ^Be- 
trflbter*. Gedanlcen von rilstigem Tun und Sfreiten, die in der Musik 
zu liriftigem Akicord schlagen und herben Kampfbildem fiihren, weichen 
neuen sehnenden, schmerzglOhenden Motiven, und mit ihnen slellt sich 
gleich die Sexte in der Begleitung ein, das Symbol des B^[ehrens, Ver- 
langens. Mit kurzem Zwischenspiel leitet Brahms zur Welse der ersten 
Strophe — bei den Worten »Wir »nd dir alle wohlgesinnt" — zurilck. 
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dann wechselt die Stimniung, und in der Strophe „Zur Liebsten tragen" 
wird die Musik wie^end, fast tanzmagig, sie scheint mit Lauten- und 
Gitarrenklangen aufzuwarten, scheint die sinnliche Melodie behutsani auf 
Handen zu ti agen. Doch unter Traum und Glflcksvision gluht die Erwar- 
tung. Man hort es aus den aufkeimenden Sexten, „Wir wollen, wenn du 
von ihr gehst", die in das Bild hineinfahren, hort es aus der Wiederkehr 
der aufbegehrenden Basse, die in die Melodie der ersten Strophe und 
damit zu dem sturmisch erregten, leidenschaftsbrennenden Schlu^ geleiten. 

Die Vei se, datiert 12. April 1810, entnahm Brahms Schenkendorfs 
„Gedichten" (Berlin 1837). 

Nr. 2. Erinneriing. 

Eine der innigsten Melodien von Brahms, eintach und diatonisch 
gehalten und sehr eindringlich in der Wirkun^r Hie schiichte Maupt- 
melodie ist durch zwei ZwischensStze unterbrochen. Die Stellen: ,,Ihr 
trugt ja das geliebte Bild" und „Du schonstes halb verhauchtes Wort" 
weichen von der einfachen Linie ab und wcrdcn m der Modulation 
reicher und tiefer. Am Schlusse des Klavier-Ritornells nach den Worten 
„meinen Augen dort enthiillt" wirkt die Vorbereitung der Synkopcn ini 
Ritornell sehr reizvoll. Bei Tempo 1 kehrt die Melodie der ersten 
Strophe wieder, aber mit Ruckungen in der rechten Hand der Begleitung. 

Das ganze Werk ist ein Beispiel dafiir» wie reizvoll Brahms schiichte 
Weisen zu bearbeiten vermag. 

Die Quelle fur die Dichtung ist dieselbe wie bei Nr. 1. 

Nr. 3. An ein Bild (Was schaust du mtch so freundlich an). 

Das Gedicht bot dem Komponisten keine ganz erfreuliche Unter- 
lage. Die Melodien der beiden ersten Strophen sind warm empfunden, 
fast 0ber$chwenglicfa, dodi isf eine gewisse Sprodigkeit nicht zu ver- 
Icenneik Eigenlfimlich wirkt im Mittelsatz bei: „Gleich einem, der ins 
tiefe Meer" die Ste^mng nach den Oigelpunkt-Takien. Auch der 
SchluB des Klavierparts ist bemerkenswert fein. 

Der Herausgeber von Schenkendorfs ^Gedichten'' (Berlin 1837) 
Qbersdirieb die Verse: „An ein Bild, das Portr&t seiner Gattin** und 
datierte sie: 29. Mdrz 1816. 

Nr. 4. An die Taul)en (PHegt nur aus, geliebte Tauben). 

Ein zierliches Lied, das aus dem prftludierenden, aufsteigenden C dur- 
Akkord eine leidit eiqgAi^liche Melodie ableltet. TrotzderEinfachheitdes 
Uedes gibt es docb flberrascfaende und eigene Ziige, so l>ei den Worten: 
„Gequ&lter Mann** die reaiistische Wendung in Melodie und Harmonie. 

Schenkendorf notierte zu seinem 1837 erscbienenen Gedicht das 
Datum der Entstehung: im Spdtherbst 1815 aus Koblenz. 
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Nr. 5. Junge Lieder I (Meine Liebe ist griin). 

Komponiert im Dezember 1873. Das beruhmte Lied rflhrt der 
Dichtung nach von dem ISjahrigen Patenkinde des Komponisten, einem 
Sohne von Robert und Clara Schumann, her. Brahms hat von ihm 
auger op. 63 Nr. 6 noch als drittes Lied; op. 86 Nr. 5 „Versunken" in 
Musik gesetzt. 

Aus der ^enialen, formlich in einem Zuge hinstClrmenden Kom- 
position sind die anfeuernden Synkopen, die weit ausholenden, wuch- 
tenden Basse, sind der Plug der Melodie, das Grandiose, Sturmische 
der wichtigen Modulationen bei der Steile „glanzt wohl herab" bis 
.„Wonne " hervorzuheben, die der Oberschwenglichkeit durch charakte- 
risierende Ausweichungen in fremde Tonarten Ausdruck geben. Meister- 
haft ist das Zwischenspiel des Klaviers mit der iiegenden Stimme auf 
Pis. Hier wie so oft') schliefet Brahms die Strophen mit der Wendun^ 
nach der unteren Sext, ahnlich wie in dem gleich gestimmten Liede 
„Wonnevoll". Eigentumlich wirkt das p in den beiden Schlufetakten des 
Klaviers, das sich an das wonnetrunkene Lied singt, — man weif^ nicht: 
ist es wie leises Bangen, Zagen und Zweifel, oder: selige Beruhiguog. 

P«liz hat seine Qedichte nicht im Drnck erschelnen imen. 

Nr. 6. Junge II Lieder (Wenn um den Hollunder). 

Komponiert im Sommer 1874. Brahms bestimmte die Komposition 
als Weihnachtsgcschenk fur den jungen Dichter und seine von Brahms 
aufs hochste verehrte Mutter Clara Schumann. Die Komposition zeigt 
eine zarte Melodic von lan^em Atem und schoner Linie des Aufbaues. 
Bei den Worten „dann kos ich" sind wieder die Modulationen von 
echt Brahmsscher Eindruckskraft, der fragende Ausdruck des (an Schu- 
mann erinnernden) Quintsextakkordes bei „weich bemoost" wirkt sehr 
poetisch, und auch das Bildhafte bei den Worten „Und wenn die Qlocke 
erschallt" findet malerischen Ausdruck. 

Wegen des Gedichtes vgi. Nr. 5. 

Nr. 7. Wie traulich war das Heckcheo. 

Dies und die beiden folgenden Lieder hat nicht der Dichter, sondem 
Brahms mit dem Titel „Heimweh'* versehen, und die erste Nummer 
des auf unser Opus folgenden Werkes hat den Titel „Die Heimat**. 
Man kdnnte an Fontanes Vers denken: ,,Der ist in tiefster Seele treu, 
der die Heimat so liebt wie du". 



0 Alleln in unaenn op.68 nochTletnal: indeoNttimneni m4 (mnsdirieben) 
aneb in 9. 
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Die beiden erslen Sfrophen unseres Uedes sind gleich geformtp 
auch in der dritten bleibt die trauliche» einscbmeiclielnde Melodie fast 
dieselbe, ntir die Begleitung wird stockend. Reizvoll ist der fein modii- 
latorisch gestaltete SctiluB bei M>neiii Sebnen", wo die Melodie bdher, 
gesteigerter, verinnerlicbter wird. 

Die Texte zu unsenii Llede wie aucb za den beiden folgenden 
stammen aus Klaus Oroths Sammlung: Hundert Lieder, Paralipomena 
zum Quickborn (1854); sie stehen dort nidit vereint znsammen, erst 
Brahms bat dn Ganzes aus ihnen gemacht irnd ibnen die Oberschrift: 
Heimweh I, II, III, gegeboL 

Nr. 8. O wQi^t ich doch den Weg zurflck. 

,,Die (Grothschen) Gedichte sind herrlich", schreibt Billroth an 
Brahms, „und durch Dich schwdrmerisch und sinnig zu schdner Musik 
gestaltet; soweit meine tonliche Vorstellung vom Gesang reicht, wurde 
ich das zweite (O wugt ich doch den Weg zurflck) fur das schdnste 
halten und ihm eine ahnliche Wirkung prophezeien, wie der Mainacht, 
rein musikalisch genommen." (Vgl. Kalbecks Biograptiie 3, 39.) 

In dem sehnsuchtigen Liede wird die gefiihlsgespannte Melodie 
durch dunkle GILnge des Basses noch vertieft: es begegnen aufgelOste, 
zeriegte Akkorde der Begleitung, das Ganze in mystisches Halbdunkel 
bettend. Am Schlug der ersten Strophe deutet die aberraschende Wen- 
dung bei ^Hand** vielleicht auf die Frage der Dichtung; gerade dieser 
Schlug pagt 80 recht zu der geisterhaften Sfimmung der vorangegangenen 
Worte „o warum sucht ich nach dem Glflck"*. In der zweiten Strophe 
wird das Sehnen durch das Chroma der Melodie ebenso stark aus- 
gedrflckt wie durch die Gegenstimme des Klavlers. Wie packend 
schildem sp^ter der Orgelpunkf und die nachschlagende Zwischen- 
stimme in der Begleitung die Mudigkeit (bei der Stelle: „die muden 
Augen zuzutun") und im weiteren Verlauf das Stillstehen (bei: ^der 
Zeiten Wandel nicht zu sehn**). 

Der mit Wiederholungen sonst sparsame Meister hat gerade durch 
die Repetition bei „der Mutter Hand", „zum zweiten Mai ein Kind** und 
„dder Strand" vom Vorrecht des Musikers, die Dichtung innerlicher, 
in der Empfindung tiefer and ergreifender zu gestalten, Gebrauch gemacht 

Zum Schlug bei den Worten: „ringsum ist oder Strand** begegnet 
una die Melodie wie in Strophe 1, aber nach Moll gebeugt, mit anderer, 
schwerfaiiiger Begleitung, der Bag mit der Melodie gehend, alle Hoff- 
nnng in schwermQtigem Klang begrabend. 

Wegen des Textes vgl. auch Nr, 7. 
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Nr. 9. Ich sah als Knabe Btemen blfihn. 

Von Beginn bis zu Knde erinnert sich hier Brahms Schubertscher 
Weisen: das Hauptmotiv aus dem letzten Liede, das Schubert kompo- 
niert hat: „Die Taubcnpost" (aus dem Schwanengesang) begleitet uns 
bis zum Schlufe. Fur den Inhalt der Brahmsschen Komposition ist diese 
Reminiszenz bezeichnend: „sie heifet: die Sehnsucht!" lautet die her- 
vortretende Stelle in Schuberts Liede. DasGanze entzuckt durch meister- 
hafte musikalischc Arbeit, aus der nur die flieftendcn Begleitstimmen 
gegen die Melodie, die Veranderung der Tonart bei „es war ein Duft", 
der innige, Sehnsucht atmende Bratschengesang im Klavierpart bei der 
Stelle „wo ma£( er blieben sein", die herrlichen Modulationen und aus- 
druckenden Synkopen hervorgehoben seien. Spater biingt bei „er war 
so frisch" die Singstimme unerwarlct das iMotiv der Begleitung der 
ersten Strophe, wahrend das Klavicr die Melodic der Singstimme auf- 
nimnit, — die Rollen sind vertauscht. Wer den Schlu|3 „es war der 
Jugend Glanz" einmal einsam am Klavier in sich aufgenommen Oder 
voUendet singen gehort hat, wird den Eindruck fur sein Leben behalten. 

Wegen des Textes vgl. Nr. 7. 

Op. 66, F&nf Duette fOr Sopran und AU mil Begleitung des 
Pianoforte, Berlin bei N, Simrock, erschienen i8ys* 

Nr. 1 und 2. Klange Nr. I und II. 

In der zweiten Sirophe des ersten Duetts brings bei der Stelle: 
„Und die Blumen miissen welken" die Altstimme einen Kanon in der 
unteren Quint in Gegenbewegung — Mit den vier Anfangsnoten vom 
zweiten Duett („Wenn ein mudcr Lcih begraben") beginnt auch der 
zweite Satz der Brahmsschen Klaviersonate op. 2 in /^is moU und (mit 
anderem Rhythmus) das Scherzo derselben Senate. 

Das Gedicht fur beide im Jahre 1875 komponierten Duette ent- 
nahm Brahms dem Grothschen Werke: „Hundert Bl^er, Paralipomena 
zum Ouickbom" (1854). 

Die Arpeggio-Ztichen im KUvicqwrt sind voD Rnhin* in der haMdnchriillidien Drnckvorlige nnch" 

trSglich hinzugesetzt worden. 

Nr. 3. Am Strande. 

Das Datum der Komposition ist nicht bekannt. 

Der Dichter des Duetts, in dem die kanonische Fiihrung der Sing- 
stimtiie in Strophe 2 besonders reizvoll wirkt, war als Theologe in 
Hannover t&ti^; er war ein Gro|)neife von Brahms' Ueblingspoeten 
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Ladwig H5l1y, dem Milgliede des QOttinger ^Hains'' und Autor der 

wMaiiiacht" mid des nMinneliedes**. 

la HeriMUiiiHMtysBUdeiii itndBilltden (Haonofer, swelte vwmehrteAuflage 1874) 
helfift w gegm den Schluft: all* statt alle. 

Nr. 4. Jagerlied. 

Auch von diesem Duett ist die Entstehungszeit nicht nachzuweisen. 

Um den Gegensatz zwischen Frage und Antwort zu charakterisieren, 
andert Brahms nicht nur die Tonart und den Rhythmus, sondcrn auch 
die Begleitung durchaus. Sehr eindringlich wirkt in den zwei ersten 
Strophen das Festhalten des g zu Beginn und spater die resignieiende 
Trauer der einformigen Melodie mil dem unruhigen Herzklopfen in den 
Bassen bei „Haslein jag ich", „Trflnen wohl sind es" ond „Jager was 
hast du im Herzlein". — In der zweiten Haiffe de^ Liedes werden die 
schmerzliclicn Antworten des Jagers durch langerer Ausdehiiung und 
weitere Spannungen der Melodie gesteigert. — An die Jagerumwelt er- 
innern die KlSnge des Waldhorns: Sext, Quint, Terz. 

In Candidus' „Veriiiischten Gedichten" (1869), denen die Worte 
entnommen sind, fand Brahms noch die Texte zu sieben weiteren 
Liedern, u. a. zu dem vielgesungenen „Es kehrt die dunkle Schwalbe". 

Ober Candidus vgl. oben die Notiz zu op. 58 Nr. 5, S. 73. 

Die ursprflo^iche Lesart der Takte 21 und 22 bradite bereits eioen Vorktang der leideosckaltUchen 
der Icttten Strophco: 



Tra 



nen wohl sind- 



es 



1 




III der handschrifllichen Druckvorlatie hat Brahms beide Takte gema^ der vorlieKeiuien Ausgabe f: - 

andert, wie er auch in Takt 14 das letxte Achtel der rechteo Hand des Klavierparts erst nachtra^lich 
einfflgte. 

Nr. 5. Hiit du dich. 

Die treuherzige Komposition gehort mit der des Duetts op. 61 
Nr. 3 (Phanomen) in das Jahr 1873. — Der Text dieses oft kompo- 
nierten, noch heute von AUnnerchdren vid gesungenen Gedichtes ist 
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sehr alt und rdcht bis ins 16. JahrhunM znrQck. 1542 findet er sicfa 
in Beiigr und Newbers 68 Liedeni (Nflrnberg) mit der folgenden Volksweise: 

Ich weifi; mir ein Maid - lein hQbsch und fein. Hot du 
dicbl Ich weig mir ein Maid - lein liobsch und fein, es 

j^" r r I f r I ^. r \\"\r r ^ 

kann wohl telsch nnd freund - Ucb tein. Httt do dichl 

So beli^bt waren Gedicht and Weise» dafe sie schon im Jahre 1544 
in dnem berfihmten Quodlibet des Wieners Wol^o; Schmeltzel zitiert 
wurden. Mit einer neuen Melodie Joli. Friedr. Reichardts nshm Fried- 
rich Nicolai im Jahre 1777 die Verse in seinen „F^en Almanach" 
auf, 1806 wurden sie im ^Wonderliom'' abgednick^ dem Brahms seine 
Vorlage entnahm. 

Bnhms fkndwte in Sfropbe 1 daa Wort Maldleln la: Midleln, In StroplM 2: ^ber- 
iwerch anschaun" in: nVerU^bt aoachavn" nnd in Strophe 4; ^nadi ibrom VMff* In: 
nuiit allem Pleig". 

Op. 6g, Neun Gesdnge fQr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei iV. Simrock, veroflenilicht i8yy. Die 
Teiiung des ausgedehnten opus inzwei Hefte hat Brahms selbst 
in einem Briefe an Fritz Simrock vom 18. April 1877 angeregt. 

In den nemi GesSngen wechself tiefe Schwermut mit heller Lust 
Es scheint, ats sollten Stimmungen und Empfindungen eines Mftdchens 
kfinsUerisch gestaltet werden. Brahms hat auch dem Verleger gegen- 
fiber zweimat den Wunsdi ausgesprochen, die Nummem des op. 69 
m6chten „a]8 MadcbenUeder angezeigt werden, wenn es auch nlcht auf 
den Titel gesetzt wQrde^. 

Alle neun Lieder entstanden tm Mftrz 1877. 

Nr. 1. Klagc. 

Das in Rhythmus und Melodie typisch slawisch gestaltete Lied steht 
in Josef Wenzigs „Westslawischem Marchenschatz" (1857) mit der Notiz: 
Bohniisch. Zu Beginn der dritten Strophe heigt es dort: was mich 
mit Qual erfullt. Cber Wenzig vgl. oben op. 43 Nr. 1, S. 40. 

AIs Vortrag»bez«ichnuiig hatte Brahms unprOflglich „con moto e gmxioM" gesdiriebca and erat 
in d«r Draelnwtafe mp&to «lUtgf&* ciitgdOgl, mgldcb nit d«ii ctaankliriafiidivii plmw im KlaviiipHt 
«ai ScWiiiw dM MMMito vor dm B«giiiii dir iMitin mi dvttlM Stiopbt. 
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Nr. 2. Klage. 

Die Reigenmelodie, deren Aninut in einem gewissen Gegensatz zu 
dem leidenschaftlichen Gedicht steht, erhSU ihr charakteristisches Ge- 
prage durch eine oft wiederholte heraufschnellende Instrumentalfigur, 
die wie aus einer slawischen Tanzmelodie geschnitten scheint Fur beide 
ist der Eintritt auf dem letzten Taktteil charakteristisch. 

Auch dieser Text ist Wenzigs „Westslawischem Marchenschatz (1857) 

cntnommen; vorher war er in etwas abweichender Form in Wenzigs 

„Slawischen Volksliedern" (1830) erschienen, und zwar unter der Ober- 

schrift: „Madchens Klaj^e" in der Abteilung: Slowakische Volkslieder. 

Aus dem Cedicbt bat Brahms die 2. und 3. Strophe unkomponiertgelassen: 

Nimm von der eitein Erde, 
O Oott, n^b Ml! » dir, 
Nlinint naa den MelslgvUoblen 
Voo alien Bufsctien mir* 

0 QoU, main gnter Vater, 
Wlo ttrafst du mich so schwert 

Was sonst mich sQft erfrcufc, 
Das gibst du mir nictit mebr. 
Ober Wenzig vgl. op. 43 Nr. 1, S. 40. 

Nr. 3 tmd 4. Abschled und „De8 Lielifttea Schwur**. 

Dem volkstfimlich schlichten ^Abschied", dessen Singstimme mit 
dner Imitation des Batganges des Klavienitomells beginnt, frltt in „Des 
Liebsten Schwur^ dnem bdiebten Konzertfiede,. dne ausgesprochen 
instmmentale Tanzwdse gqEenflber. Bei der vierten Strophe des zweiten 
Liedes («Mir schwor der Qdiebte") wird das vorangegaogene Klavier- 
ritomdl als Begldttmg verwandt, w&hrend die Singstimme dne neue, 
kontrapunkUerende Melodie bringt 

Tlieodor Billrofli schrieb fiber das Ued an Eduard Handidc, es sd 
„von t>ezattberader Wirkung, wie der vierte Vers das Zwisdienspiel 
nicht mehr abwarten kann, sondem in dasselbe vol! Zuversidit hindn- 
inbdt" (vgl. Ed. Hanslidc, Aus mdnem Leben, S. 318). 

Quelle fOr die Texte ttelder Lieder ist die gleiche wie bd Nr. 1 

und 2; ein frfiherer Abdnick in Wenzigs Slawischen Volksliedem (1830, 

mit der Notiz: Bdhmisdi) zeigt viele Varianten. 

Die nrsprQngiiche Teinpovonchrift: «SelmeU und taelmUcli'' hat Brahms im 
Maottskript e»t in «Belebt^ schtieglldi in „Sehr belebt" geflndert. — Im enten 
Takte dw ^ngstimme hatte er dm Noten nodi die Varianto hlnzngefftgt: 

cnk • te mir 
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die er im Borstenabzug gestrichen zu haben scheitit — Im Klavierpart dieses und 
d08 nftclitteii Taktes sbid die mptggUaulO'Zdkihm Im Baft eret apiter mlt Bleistitt 
bliutigefagt worden. Die ersten drel Textstrophen stdien im JManiiakript miter- 

dnander. 

Ober Wenzigr vg!. oben Op.43 Nr. 1. 

Nr. 5. Tambourliedchen. 

„Das Madchen verkleidet sich einmal ais Tainbour'", so denkt sich 
Brahms das Liedchen, das mit seinen Wirbel-Triolen so keck und fiber- 
mfitig einsetzt (vgl. seinen Brief an den Verleger Fritz Simrock vom 
IB, April 1877 fiber die wenige Wochen vorher entstandene Komposition). 

Brahms entnahm die Verse Candidus' „Verniischteti Gedichten" (1869). 
Ober Candidus vgl. oben op. 58 Nr. 5, S. 65. 

Nr. 6. Vom Strande. 

Die in AmoU atehende, Icrftltig bewegte, reizvolle Komposition be- 
ginnt eigenfilmlicher Wetse in Pdar, Bei den Stetlen: „Vom Strande» 
lieb Mutter^ und „vemicht ich die Klagen** erinnert die Begleitnng stark 
an den Klavierpart von Schumanns bekanntem Liede: ^Das is! dn 
FlOten und Geigen^ aus der „D]chterliebe^ — Auf die typisdi Brahms- 
achen rhythmischen Rfickungen im Kiaviemachspiel der ersten und 
zweiten Strophe (Einkapseln des '/s Taktes in sei liesonders auf- 
merksam gemacht 

wAiia dem Spanischen" betitelt Eichendorff eine Reihe von OedicbteOt deren 
drittes unser Lied ist. Die zwcim:\li^c Wiederholnng der Anfangsverse Qbemahm 
Brahms von Eichendorif, er liiidcrte aber: 

S. I, R. 2, T. 3: „ihr Lauf in: der Lauf. 

„ b, „ 2, „ 2: »verhielt icli* in: verniclit leli. 

n 6, , 3^ n l! Strande* in: vom Strande. 

(Die beiden l^ten Varianten bemlieo wohl auf Schreibfelileni.) 
Im Manuskript hatte Brahms die erste und zweite Textstrophe untereinander 
geschrieben, spSter erklarle er sich aber damit einverstanden, daf^ der Text „aus- 
gestochen" wurde'). Das charakteristische piano nach in Takt 21 (spater auch bei 
der entsprechenden Stelle: nZertrOmmern") wurde in der Druckvorlage von Brahms 
nachtrftglicb eingefogt. — Dnrdi den Hetausgeber ist S. 6. R. 3^ T. 2 am Schlnsse 
ein H hinzagesetzt worden, ebenso 8.8, R. 3» T. 2. 

Nr. 7. Ober die See. 

Den „Liedem und Gedichten" (1861) Carl Lemckes hat Brahms 
elf Texte fur seine Kompositionen entnommen, und zwar vor unserm 
Liede bereits vier fur MSnnerchor (op. 41 Nr. 2 — 5), darunter das viel- 
gesungene: „Marschieren**. — Lemcke, 1831 in Schwerin geboren, wirkte 
als Dozent fur Asthetik, Literatur- und Kunstgeschichte in Heidelberg, 
Munchen, Aachen, Amsterdam und Stuttgart; eine Reihe von Romanen 

') Vgl. Brahms* Briefo an Slmcoclc, Band 2, Berlin 1917, S. 27. 
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hat er unter dem Pseudonym: Carl Manno veroffentlicht. Weit bekannt 
wurde Lemcke durch seine in mehrfachen Auflagen erschienenen Werke: 
Populare Xsthetik (Leipzig 1865) und: Geschichte der deutschen Dich- 
tirng neuerer Zeit (Leipzig 1871). 

Im neunten Takte jeder der drei Strophen hat Brahms dem rhythmischen 
Parallelismus zuliebe die dichterische Vorlage geandert um drei Viertel fOr die 
Melodle za erhalten. Er sebt in: 

Str. 1: ttist ihm mein* slatt: ist niein. 
f, 2: „sinket die" statt: sinkt die. 
„ 3: ,inuB ich znrack" statt: mag zurOck. 

Nr. 8. Salome. 

Das dbermfltig schelinische Stilcle erinnert mit seinen trotzigen 
Rhythmen irnd starren Bassen von fern an den „Schniied" (op. 19 Nr. 4). 
In einem an Eduard Hanslick gerichteten Briefe charakterisierte der 
grofee Wiener Chinirtr und Musikfreund Theodor Billroth „Salome" wie 
folgt: „Ein origineiles, sechzehnjfthriges, schwarzSugiges M&dchen, toll, 
fibermutig; sehr raach, sehr leicht, mil naturlicher Grazie und spniddn- 
dem Obermute herauszujubeln'* (vgl. Eduard Hanslick ^Aus meinem 
Leben" S. 318). Den Text fand Brahms in Kellers „Neueren Gedichten" 
Braunschweig 1851), wo erinderUederreihe „VonWeibem" (1846) steht 

Noch zwei Lieder des von ihm hochverehrten Schweizer Dichters 
hat Brahms komponiert, n^mlich op. 70 Nr. 4 und op. 86 Nr. 1. 

In Strophe 4 Snderte Brahms Kellers Lessft: den slot sen Alena (vielieichtTer* 
sehentlich) in: teuren Mann. 

Nr. 9. MSdchenfluch. 

Dieses in leidenschaftlicher Sinnlichkcit hinsturmende, im Rhythmus 
slawisch gestaltete Lied stammt dem Texte nach aus der Sammlmig: 
„Die Gesange der Serben", die Kapper im Jahre 1852 in Leipzig heraus- 
gef,eben hat; dort steht es unter der Oberschrift: „Fiuch ihm, Mutter, 
ich auch will ihm fluchen". 

Der in Prag-Smichow geborene Arzt und Schriftsteller Kapper, der 
vide Jahre auf Reisen in den Balkanstaaten zubrachte, hat sich durch 
Sammlung und Obersetzung slawischer Poesien verdient gemacht. Kapper 
war ein naher Freund des bdhmischen Dichters Alfred Meigner, dessen 
Lied ^Nachwirkung" der junge Brahms komponiert und als op. 6 Nr. 3 
verSffentlicht hat. 

Brahms anderte: 

Str. 5, S, 17, R. 3, T. 1: Jo wo in: Jawo mir getrQbet. 

n ^ n m m » m denn Gfst in: dann erst 
Im vorMttM Takt baft Bnhms dw Arptggtanth'tmdiim tot den dritten Aditd d«r rechten Kuid 

des Klavierparts erst nachtrSgtich einefefilgt. — In Eriniierung an die ersten beiden Siruphen des Liedes 
Mhrieb Brahms am 15. April 1879 der Freundio Elisabet voo Henogenbeig : »Nach Qraz aber komme ich 
uwl in Klrnten fflber drei und neun QctiifKe, wohin sie woUcn"! 
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Op. 70. Viar Gesange fOr eine Singstimm mit BegkUung des 
Pianoforte. Berlin M N, Simrock, verdffentUM 1877, 

Nr. 1. Im Garten am Seegestade. 

Dem fur Brahms' Schaffen sehr fruchtbaren Monat Februar des Jahres 
1877 verdankt das in seiner tiefen Trauer erschutternde Lied seine Ent- 
stehung. Eindringlich wirkt im vorletzten Klavierritornell der Nachklang 
des Vogelgesangs und der bedeutende Obergang zur Anfangsmelodie 
bei: „Das gibt ein Musizieren". Zum Schlug scheint Brahms an Schu- 
manns Liederreihe ^Dichterliebe*' zu denken, die in der Stimmung des 
ganzen Liedes merklich durchklingt 

„Das ^-mollige */4 Takt (Lied) mit den punktierten Achteln, von 
Lemcke, — wie heifet es nur", erwahnt Brahms' Freundin Eiisabet von 
Herzogenberg als eins ihrer Hauptlieblinge zusammen mit dem »Lercben- 
gesang"* (op. 70 Nr. 2) und „Sommerfaden'* (op. 72 Nr. 2). 

Unser Text (aus Lemckes „Liedem und Gedichten"* U^^U* vgl 
op. 69 Nr. 7) zeigt den Dichter in starker Abhdngkeit von Eichendorff. — 
Der Komponist hat die in der Vorlage fehlende Uberschrift hinzugesetzt 
und auf S. 3, R. 3, T. 2 „V6glein" in „Vdgel** geandert 

In Tak? f vor Schlug hat Brahms das „piii espressivo ttmpre" nachtrflglich in die Druckvorlage 
eingefOgt. Das aui besunders scliOnes, mit Randzeichnungen geschmflcktes Papier geschrtebene ursprflng* 
liche Manuskript trSgt die Widoiung: FrI. Johanna Schwartz mit herzlichem Gru|). — J. Brahms, WiflB 
Pflbr. 77." (Umt die Karisraher Sangeda Joluuwa Schmrta K«lii«ciw BiocnplU* 2, 146 wmI 3, 202. 

Nr. 2. Lerchengesang. 

Wie das vorige Lied, so ist der atherisch-pliantastische „Lerchen- 
gesang" wahrscheinlich im Marz 1877 komponiert worden. Auch hier 
werden wir von fern an Schumanns Art erinnert, besonders durch die 
Doppelvorhalte in den Ritomellen des Klaviers. — Die bei Brahms 
seltene Sparsamkeit der Austattung des Klavierparts lagt die Melodie 
besonders stark hervortreten 

Von Candidus, der den Text in seinen „Vermischten Gedichten" 
(1869) veroffenilichte, ruhren u.a.die Dichtungen zu op. 69 Nr. 4: Jager- 
iied, op. 69 Nr. 5; Tambourliedchen, und besonders op. 72 Nr. 1 : Alte Liebe 
(»Es kehrt die dunkle Schwaibe'') her. Vgl uber ihn oben op. 58 Nr. 5. 

Nr. 3. Serenade. 

Die Diditung zu der im Mai 1875 entstandenen Komposition entnalim 
Brahms dem QoetheschenSingspiel: ^Oaudine von Villa Bella". Dort sind 

^ «Iota bedanre tmt, daB die redito Hand aldit lieber gleldi Undttbn 

und Tredezim zu spannen hat, so gem tut sie'st" schreibt Helnridi von Heiwgeabtig 
an Bratams aacb Emplang des Uedes am 27. April 1877. 
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die Verse dem Helden Rugantino in den Mund gelegt, und zwar singt er 
sei, wie es in Goethes Szenarium heigt: „bald gegen Claudinen, bald 
gegen Lucinden gekehii, und sich mit der Zither b^leitend". — Brahms 
hat Goethes Worte etwas mngesteUt; sie lauten vom diitten Verse an 
im Original: 

Sagen, warum 
Zartliche Seelen 
Einsam und stumni 
Immer sich qualen, 
Selbst sich betrugen. 

Statt nbetrfigen*" schrieb und druckte Brahms: ^betniben**; da hier 
zweifellos ein Versehen vorliegf, ist Goethes Fassung unter den Noten 
rich tig gestellt worden. 

Pur die Oberschrift hielt sich Brahms an das Beispiel Christian 
Gottlieb Neeies (Beethovens Lehrer), der ein Jahr nach dem ersten Drucke * 
der Verse bereits eine auch von Brahms gekannte Komposition in seiner 
Liedersammlnng ^Serenaden** pubiiziert hatte. 

Ein Neudruck dieser frObesten Musik zu QoethM Qedicht findet sich in: 

„Qoethes Gedichten in Kompositionen seiner Zeitp^enossen**, Schrift der Goetlie- 
Qesellschait 1896, hcrausgey^cben von M. F. — Vicr Jahrc nach Nccie hat Johann 
Friedrich Reicliardt zwei Kompositionen zu den Versen geschaKen, tine weitere 
Fnm Schnbert (1815) und In tuisern Tagen noch Max Brach (op. 49). 

Nr. 4 Abendregen. 

Die Komposition f&Ut in den Sommer 1875. Kurz vorher hatte der 
wenig erfreuliche Brielwechsel zwlsdien Brahms nnd Richard Wagner 
seinen AbschluS gelmiden, fiber den Kalbecks Brahms^Biographie 2, 
121 ausffihrliches Material bringt Man wird Katbeck beisitmmen k5nnen, 
der die Wahl des KeUerscfaen Gedichts mit dem Scfalusse: „So wird 
ob meinem femen bldchen Namen der Ehre Regenbogen stehn** an! 
das letzte Erlebnis mit Wagner beziehi — Bevor Brahms das esoterisch- 
vomefame, mit dem Regenmothr beginnende Lied in sdn op. 70 aufnahm, 
hatte er es dem Leipziger Verleger E W. Pritsch» einem begeisierten 
Vorkftmpfer fOr Wagner and Brahms, zur Verdffentlichung hi Fritsdies 
.Blftttern ffir Hausmnsik" ubergeben, in denen es auch hn Oktober 1875 
erschieneo ist 

Die Verse fand Brahms in Kellers »Neueren Gedichten** (1851); in 
spAteren Auflagen hat Keller dnige Varianten angebracht 

In eInem an Brahms nach POrtschmcb gerichteten Briefe vom 10. August 1878 
par^brasierte Prau Elisabet von Heaogenberg unser Qedicht heiter mit den 
Worten: „Lassen Sie sich rait der Ehre Regenbogen genOgen, der sich hoch ura 
Ihre Stirne zieht, und den ob ihrem lernen bleichen Namen das heitre POrtschach 
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spielen sieht". — Andere Vertraute des Komponisten, z. B. Frau Clara Schumann 
und Professor Billroth, konnten sich mit Kellers Versen nicht befreunden (vgl. Kalbecks 
Biographie 3, 1^ und Brahms im Briefweclisel mit Heinrich und Elisabet von 
Heisogenberv (1907) 1. Band, S. 69). 

Zwei wdtere Xompositioneii von K^lers Gedichten finden sich in 
Brahms' op. 69, 8 und op. 86, 1. 



Op. 7J. Fdnf Gesange jar eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simrock, verdffentlicht i8yy, 

AUe iiinl Nummern sind im MiSaz 1877 entstanden. 

Nr. 1. „Bm liebt sich w lleblich im Lenze**. 

Heine, der seinem im Jahre 1839 zuerst verdffentlichten Gedicht 
die Oberschfift „Frflh]ing" gab, schrfeb in diesem ersten Dmcke in 
Strophe 2: 

Das knospet und quittt und duftet und bl&ht, — 
Bs liebt sich so lieblich im Lenzef 
CKe Scb&ferin senfot ans voUem Qem&t: 
Wem geb ich meine KrSnze? 

In spateren Ausgaben dnderte er aber den ersten und dritten Vers in: 
Das knospet und quillt, mit duf tender Lust, — 

Die Schaferin seufzt aus tiefer Brust: 

Brahms konnte cs nicht iiber sich hrin?^eri, die Vdiianle, „mit duf- 
tender Lust" stehcn zu lasscn, die er in seinem Manuskript bereits unter 
den Noten verzeichnet hatte, noch weniger aber behagte ihm im dritten 
Verse die ursprungliche Lesart „seufzt aus vollem Gemut", und so ent- 
schlog er sich zu einem Kompromig, bei dem alierdings der Reim zu 
kurz kam. 

Die 1., 2. und 4. Strophe sind bei Brahms in den Hauptzugen gleich- 
artig geformt, besonders kehrt der in der Obersclirift herausgehobene 
Vers: „Es liebt sich so lieblich im Lenze" dreimal mit derselben Melodie 
wieder. — Die letzten Takte des Liedes errinnem an den Schlug des 
3. Satzes der Violinsonate in Gdur op. 78 (1880). 

In rier ersten Strophe und dritten Strophe anderte Brahms Heines Fassunp^: 
„sit2t" und ngrufjt" in: „sitzet" und wgrOfeet" und statt Reuter schreibt er Qberall: 
Reiter. ~ UrsprUnglich hatte Brahms Qber das Lied ebenso vvie Heine ^FrfihUng'' 
l^etzt, diese Oberschfift aber in der Druckvorlage eigenh&ndig in: „Bs Kebt sich 
80 lieblicb fin Lenae" geindert. 

Der in seinem Briefe vom 31. 10. 78 gefiagertt Wuiisch des Komponisten, es mOchte im vierten Tikia 
bei .da-hin-es' der Bindestrich (verschiedcn vom Q«dsnkeiiatridi) gestocben wertfea, ist in der vpr- 
liegeaden Ausgabe erfflllt wordea. 
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Nr. 2. An den Mond. 

In seinem Schreiben am 4. Mai 1877 machte Brahms den Verleger 
Fritz Simrock darauf aufmerksam, daf^ eini^e Lieder, z. B. das vorlieg^ende, 
sehr hoch lagen und urn einen Ton transponiert werden mochten. Aus 
technischen Grunden scheint es nicht mehr moglich gewesen zii sein, 
dieser Anordnung nachzukommen, und so ist ^An den Mond" bis jetzt 
in der Tonart des Manuskripts, d. h. ff moll gestochen worden; fiir die 
vorliegende neue Ausgabe aber wurde, Brahms' Wunsche entsprechend, 
die fur die Stimme weniger unbequeme Tonart i4moll gewShlt 

In dem stimmungsreichen, serenadenartigen Liede mit seinen schwel- 
gerischen Sexten und schwebenden Gegenffihrungen tritt der Rhythmus 

bis zum Schluf; stark hervor. 

Die Verse sind Simrocks ^Gedichten**, neue Auswahl, Stuttgart 1863^ 
entnommen. 



Im Manuskript und ersteo Dnick wtr aat 8.7 die SingsHimne wie fotgt notiert: 
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Und ganz ebeoso S. 7 und 8 bei den SteHcn: MFeme", a>>o(<l«f'> a^i*^ zusammenhUt*. Es scheint, 
daft Bnhm di* BMlodiMbe LInic nfcM d«ftli AekMnotcn <Mlflr PmiM» u tMnOm «»IH«. — In di« 

Kcirrt'Mdr det BOrstenabzuRS der Aus)?abe fOr tiefc Stimme hnt er aher nachfrnt.'!icti angebundene Achtel- 
noten eingetragiiit die deahalb jetxt auch bet unserer nenen Ansgabe in den Originaltonarten hinzngcsetzt 
wiiddi sind. 

Die Stellen; .Sag i!ir, die ich tr.ig im Herren" und ^sa^ Ihr Oler lauKcnd Meikn* erinncm in der 
Begleitnng an Schabeila tUaviersonate in £>dnr, 2.Satz: con mrto beim Odar-Ttwma; anch der cbaiak- 
l6fIiliMli# Amlfcg isr UntcfdoniiMMitB tiiitftit dch doct> 

S.7» R. 1, T. 61 Die Harte des letzten Bftj^es h (zar Singstimme: ott) «letlt 
n m » ^ m ^} in dw OriginiltusgiAbe und In Brahms' Minuskript 

Nr. 3. Qeheimnis. 

Wie Nr. 2, so gehdrfe auch ^Geheimnis** m den Liedem, deren 
Tonart Brahms nachtraglicli zu hoch land und um einen Ton nach der 
Tiefe transponiert wunschte. Diese Tieferlegung von Gdur nach fduT 
ist in der vorliegenden Ausgabe zum ersten Male durchgefChrt worden. 

Der Klavierpart des ausgezeichneten Werkes ist ini Ciiarakter eines 
Wiegenliedes gehalten, der gleiche Rhythmus kehrt bis zum Schlufe 
wieder, schwcbende Vorhalte und Orgelpunkte spielen eine gro&e Rolle. 
Theodor Billroth charakferisierte (in einem an HansHck gerichteten 
Brief e^) die Komposition mit den Worten: ^Von zartestem Ltiienduft, 
Mondschein''. 

*) VgL Ednanl HansUck .Avs iii«in«m Ubeo" (BefUn, im^ 2, 320. 
M. Priedtm«iider, Bnhm* Ued«r. 7 
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Den Text fand Brahms in Candidus' ^Vermischten Qedichten'' (1869), 
Ober den Dichter vgl. oben op. 58 Mr, 5, S. 65. 

Aus der von Brahms dem Veileger getaodien handschnftlichen Drui^kvorUge geht hervor, da£i aeine 
viffMllilgliche Tempobcxeichaang Untete; «8«hr belebt und heimlich". Cber den Takt 13 vorSchluB lutte 

er UfSprOnglich • „a!1mRhlrch irnmer lani?«iaTni»r" 5Tf5chn>ben , in df>r Driiclrvnrla?;'? das Wnrf „imrner" in 
aetwas" geAndert and bei der ietzten Koirektar auch das .etwas" gestrichen, datdr aber mit BUistiit ein 
grofies tit eingefflgt. — Diese Anderangen wareo wohl die Polge der mit grOgter Liebenswtlrdigkeit ge- 
machten Vnr«;tftlungen des Freundes Heinrich von HerroFjfnherff , tier am TJ. April 1877 dem Freunde 
schrieb: .Mit der ,FrahUngsabeoddjUiimeruag' giogs uns eigentumiich. Wir ieglea uns so recht hinetn 
und schiMlgtai daa Lied dureb •ad wieder dufth. Da fiel mein Auge too ohngeffthr auf die Tempe- 

beseichnang — und wir versfcmmten und sahfn tin"? recht er^chrocken an. Ich erinner? mich, mit Itinen 
fiber Tenipobezetcliniingen gesprochen zu haben, wobei ich mich vermag, zu behaupten, dag ein or- 
dentUdier Kert keiii Tempo eines gesunden Stflckes vergreifen kSnne. Und doch — o wie laitg»*m 

batten wtr in tinscrer Untrrtanenblinrtheit gpsrhwrlptl ,Sehr Icbhaft und heimlich' stcht darUbef, — 
unQ wir hattten jcden Vorhait in der Imken Hand znr timpfindung gebracht ; wie vrrweilten wir im wonnigea 

Schauer der bciden gebrochenen Akkorde " t and J in der rechtcn Hand mit dem tief unten synkopieren- 

dea d — und das alles faischi .... Wir wollen das Lied kQnftig mit gehSrig lebhafter and heimlicher 
DankbariceH ipldca — tbcr ctwaa MbinerzUch war una doch dieae Bntdeckung, and wir hoflen in atilleo, 

daft RSder*) sich vcrsiehf, i?n<f Sic es bei der Korrektur f3t>ers«?hpn, und am Fnrtc ctoch nocti vor niter Wdt 
drauf stehen wird: ,Langsam und heimlich"'. — Brahms antwortete hieraut zwei Tage sp<Uer: Jch mnft 
Ihnen docb zotn Dank Mr Ihren gar lieben Brief gleich schreiben, dafi im Manuakript d«r (PiflhliiqiiMilmmeiaiif* 
allerdinga ,B<Iebt und heimlich* ateht, dag aber dies schon cine Vcrlegenheitsbezeichnunc: war — irh dachte, 
das Ued aei sehr langwcihgl Weiter aber ateht im Manuakript ,immer iangsamer, Adagio' und zuletzt 
gtr aber den enten Tiki ^ dae gi^ Pematel* 

Nr. 4. Wtflst du, daB ich geh? 

Den Text cles leidenschaftlichen Gesanges entnahm der Komponist 
Lemckes „Liedern und Gedichten" (1861), wo er die Oberschrift trSgt 
„Auf der Heide saust der Wind". Uber den Dichler vgl. oben op. 69 
Nr. 7, S. 83. 

In Brahms' Freundeskreise war das Urteil uber die Komposition 
geteilt Walirend Frau Elisabet von Herzogenber^ dem Koniponisten 
schreibt, das Lied sei ihr ganz unsympathisch, schon den Worten nach, 
SOlchc Voi"\vQrfe vertrage man eigenth'ch nur in volkstumlicher Behand- 
lung, aufterte Theodor Billroth: „Ich kann mir das sehr schon denken, 
doch diese Lieder erfordern fast dramatische Disposition von Seiten des 
Sangers". An Hanslick schrieb er „ein einigermaften koketter Tenorist 
(es gibt solche) kann mit ,Willst du, daj^ ich geh' den meisten weib- 
lichen Wesen den KopI verdrehen"*). 

S. 16, R. 4, T. 2 sind im Septakkord auf a vom Herausgeber die ^ il} hinzu- 

gesetzt wordm. Im ersleii Vene inderte Biahms Lemdns Lesart: ^saust der 

Wind" In: „weht der Wind". 

UrsprGngiich hatte Brahms das Lied ohne Obenclifflt gdatteB, ent id der Drndmrlift idiflcli er 
dgenhSndlg: ,WiUst du, daft ich geh" darflber. 



*) Die ber&hmte Leipziger NotenstichanstalL 

*) VgL Max Kalbecks Blognphle, Band 3^ S. 199 und Ed. Hanslick «Ans melneni 
Uben", Barlln» 2, IBO. 
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Nr. 5. Minnelied. 

Eine der bekanntesten Brahmsschen Kompositioncn. 

„Wenn jemand wissen will, was man musikalisch sujg ohne Suglich- 
keit, empfindungsvoll ohne Sentimentalitat nennt, so muf5 er dies Lied 
horen. Sinnige Empfindung ohne bewujgte Sinnlichkeit, VerklSrun^ der 
ersten Liebesschwamierei; vvillst Du Dich berauschen, so spiele Dir das 
Lied einif^e Male vor dem Schlafeng-ehen, es wird Dich im suf3esten 
Traume begleiten und Dir die glucklichsfen Sfunden Deiner Jugend 
zuruckruien" schrieb Theodor Billroth on Hanslick^). 

Den Text entnahm der Komponist der Sanimliing der Hdttyschen 
Gedichte (Hamburg 1804), deren Herauogeber Johann Heinrich Vog bier 
wie in alien ubrigen F&llen manches eigenm^chtig geSndert und ge- 
strichen hatte, (Vgl. op 19 Nr. 1, op. 43 Nr. 2, op. 46 Nr. 3 und 4, op. 49 
Nr. 2.) Holtys ursprflngliche Dichtnng, die am 9. Februar 1773 ent- 
standen ist, aber erst dreizehn Jahre nach der firafamsschen Kompo- 
sitioii ver6ffentlicht wurde, lautet: 

softer Idlngt der Vogelnng, 
Wanii die gute, reine, 

Die mein JOnf^ling-sherz bezwuiff^ 
Wandelt durch die Haine. 

ROter bl&het Tal und Ait, 

OrOner wird der Wasen, 
Wo die Finjrer meiner Fran 
Maienblumcn lascn. 

Freudc flicjit aus ihrem Blick * 
Auf die bunte Weide, 
Aber fliehet sie zurQck, 
Adi, 80 flieht die Preude. 

Ailes ist dann for inich tot, 
Welk sind alle Krauter, 
Und kedn Sonmierabendrot 
D&akt nir schOn and Iwlter. 

Uebe, minnigliche Frau, 
Wettest niromer fllehen, 
DftB meln Hen, gleicli dleser An, 
Iminer mOge bllkhen. 

V«M«tt UMut Indeite Brahnw ta iter ettlen Strophe; •wian dte Bngdreliie* in: ,wenn*, 

und in der zweiten Strophe: .blQhet Tal und Au" in: .blOhen*. — AIs Vortragsbezeichnung 
hatte Brahms unpfflnglicb not .Sdir ituiig* gescbriebea, Jiwila. oicht zu laagsam* erst spUer 

MtUHIgCMllt. 

^) VgL Bduacd Hanslick ,Ati8 mebiem Ut>en% & 3ia 

7' 
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Vor Brahms hatten u. a. Franz Schubert, Felix Mendelssohn- 
Bartholdy (dieser mit den bei ihm ublichen Textvarianten), Moritz Haupt- 
mann und Louis Ehlert das Gedicht in Musik gesetzt 

Max Kalbeck hat in seiner Biographic (3, 141) auf die eigentiim- 
liche Identitat des Beginns der Melodie mit Joseph Gungls „steirischem 
LSaidlQT** aufmerksam gemacht: 

Dem ausgezeichneten Brahms-Kenner Professoi Eusebius Man- 
dyczewski in Wien verdanke ich die Mitteilung, dafe Brahms spater recht 
bereute, das ursprunglich in D dur geschriebene Lied auf den Wunsch 
des von ihm geschatzten Wiener Tenoristen Gustav Walter in die tiefere 
Tonart C dur transponiert zu liaben; nach Brahms* Meinung war die 
Tonart D dur bei weitem geeigneter. 

Op, 72. Funf Gesdn^e fur eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, Berlin bei iV. Simrock^ verdflentUcht iSyj, 

Nr. 1. Alte Liebe. 

Entstehungszeit: Mai 1875. — Es gehdrt mit zu den schonsten 
und lohnendsten Aufgaben, den kiinstlerischen und ausdruckstechnischen 
Einzelzugen in diesem tiefsinnigenf zu den bedeutendsten Schopfungen 
von Brahms gehCrenden Liede aufzuspiiren. WIe sehnsuchtig, weit in 
die Ferne trSumend klingt der Beginn mit der aus der leeren Quinte 
und der folgenden Terzverdoppelung mystisch heraufsteigenden Moll- 
Harmonie, wie uberirdisch, weltverloren hebt sich die Melodie bei der 
Stelle: „Es ist als ob mich leise", wie ist der Gegensatz zwischen 
„neuem Gluck" und „altem Liebesharm'* durch die Wiederholung ge- 
steigert! Und all das ist in eine einzige von Beginn bis Schlug fest- ' 
gehaltene Achtelbewegung gespannt, die Steigerung und Abktingen mit 
gleicher Ausdruckskraft umfangt 

Max Klinger wurde durch das Lied zu einer der schdnsten Ein- 
gebungen seiner nBrafuns-Phantasien** angeregt Ober Candidus vgL 
op. 58 Nr. 5. Candidus* „Vermischten Gedichten" (1869) entnahm Brahms 
auger unserem Liede und dem folgenden noch die Texte zu op. 58 
Nr. 5, op. 66 Nr. 4 und 5, op. 70 Nr. 2 und op. 71 Nr. 3. 

Nr. 2. Sofiiinerfadeik 

Zu gltidier Zdt wie „Alte Liebe** komponiert, st&tzt sich das Lied 
wieder auf die erwflhnten nVermischten Oedicfate** von Candidus (vgLNr. 1). 
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In der Musik, die zu den Lieblingswerketi von Brahms^ sflchsteii 
Freunden Heinrich und EHsabet von Herzogenbeiis geMrte^ tiitt der 
in der Weise alter Mdster behanddte Klavierpart stark hervor. Man 
beachte die Gegenbew^gongenl — Wie im vorigen Uede beg^en 
auch bier bedeatungsvolle scfaarfe Dissonanzen, iinter anderem in den 
Takten 6—4 vor SchluB. 

wSind der Menscbfla Hirogespinnsto* lieifit es in Candidiis' nidit leidit ver<- 
sttndUehem Qedicht 

Nr. 3. O kuliler Wald. 

Dieses vollstimmige^ von Siockhausen besonders gem gesungene 
Lied, das rhythmisch gem die zweite Halbe betont, wurde im M^rz 1877 
komponiert Auger ihm hat Brahms nur noch ein Gedicht von Oemens 
Brentano in Musik gesetzt: das Abendstflndchen (»HOr, es klagt die 
Flote wieder**), und zwar ffir sechsstimmigen Chor a cappeUa (op. 42 
Nr. 1). 

In dem Originalgedicht bOden unsere Vwao die Stropben 1 and 3; nldit beachtet 
bat Bratims Strophe 2; 

O Widerhalf, 

O sangst du ihr 

Die sQgen Traunie vor, 

Die Ueder all, 

O bring sie ihr, 

Die icb so frOh veilor! 

and Strophe 4: 

Im V^alde bin 

Ich so altein, 

O Liebchen, wandre hier, 

Vereehallet anch 

JMandi Lied so rein, 

Ich aii^e andre dirl 

Nr. 4. Verzagen. 

Auch dies Lied stammt aus dem Marz des Jahres 1877. Gleich 
mit den ersten Takten entwirft Brahms ein Naturbild: wir glauben das 
Heranfluten und Zuruckglelten der See zu horen, die rastlose Bewegung 
nimmermuderWellen, die wie ein Spiegelbild des „ungestamen Herzens" 
herubertdnen. 

Brahms* Vorlagen waren die im Jahre 1861 verSffentUchten Mlieder 
nnd Qedicfate** von a Lemcke; vgl. op. 69 Nr. 7, & 92. 

S. 14 R. 3 T. 1 ist das zweite Achtel der rechten Hand im KIj vierpart (wohl aus VendatiO 
stimmig sUtt dfeUtinuuig, sowohl in der handachrifUictaen Vorlage wie im erstea Dracks. 
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Nr. 5. UniiberwindUclu 

Wie Nr. 1 nnd 2 im Mai 1875 enbianden, fm Q^gensate za den 
vorangegangenen vier schwennfitigeii Niunmem des op. 72 hdler-llber- 
mQtigen Charakters. 

Die Dichtung bnngt einen schalkhaften Vergleich: Trotz aller Geliibde kann der 
Held weder d«r Lockung dM WtfiM8» nocli dmn Zinber der Qdieblen wldenlelieii, 
deren Treae oldit Ober {edea Vetdacht ertutben IsL — Plasche nad Palscha bOden 
dabel eiae Insflite Aaaonaat. 

Die Aufg-abe, vor der der Kompoaist stand, war nicht g^anz unahnUdi der, diesich 
Schubert bet dem !Jede „An die Leyer** bot. „Ich will von Atreus Sohnen, von Kadmus 
will ich sin^en" beginnt hier der Sanger, der siegesgewtg den Kampf aufnimrat und 
schwOrt, sich nun und nimmermehr bezwingen zu lassen. AUein der Reiz des geliebten 
Gegensttuidee bftogt Sclwbens wie Bnduna' Heldea ins Wanlna. Da raftt ar slch zum 
nrelten Male eoergiecb anf : dem Zauber der Palsehea wird er ganz gewift nieht er- 
liegen (man beachte S. 16 Reilie4die gewtchtigen, abervernLteriscbftugerlich klingenden 
hfllben Notcn bei der Ernenemnpf^ des Schwures). — Indessen auch hicr sicht er seine 
Kraft criahmen, und dem GlQcklich-UagifickUcbea bleibt nichts Qbng, als sicb in beiterer 
Resignation zu bescheiden. 

Von schwelgerischem Wohllaut wie in Schuberts Liede konnte hier, wo u. a. ganz 
realistisch das Heranszleben des Pf ropfens (Brahms I&gt realistischenreise bei Pfropf 
das efste I aus) oad welaseliger Obermaf zam Aasdnidt kommen, aatorileb aidit die 
Rede sein. Dsfllr sncht Brahms* geistretcbe Kunst dureh Umgestalttiiig des motivischen 
Materials immcr ncue Stimmung-smomeate zu bringea; zugleicli denteteran, dander 
Held sich ein wenig selbst vcrspoitet 

Sehr lustier wirkt das Scarlaftische Zftat mit scinen energisch-prallen Vierteln, 
seiner altmodischenVerzierung (au[cti>)und dembeweglicbenAchielabstieg. Esschildert 
S. 17 Reihe 3 den Einflug des Weines ebenso bildhaft wie S. 19 Reihe 2 das wUtkonunene 
Wslieo der Scbere in denHaarea des llebesfrohea, allza leleht flbenrladUcben Simsoa.— 
Die Quelle far seln Zlial hat Brahms nicht angegebea. Br tand es als Beginn des 
anonym erschienenen Opas: (Sfimtliche Werke for das Pianoforte von Dominic (sic) 
Scarlatti, Wien, im Verlage von Tobias Haslin^rer fals Nr. 113,8.402]), einer ungewOhn- 
lich umfangreichen, im ganzen nicht wen ij^er als 200 Werl<e enthaltenden Sammlung, 
deren ungenannter Herausgeber Carl Czerny in Wien war. Robert Schumann hat das 
Werk in seiner Jitnea Zeitschfift far Mnaik^ im Jabre 1839 besprocben. — Ancb ans 
dem weiteren Vettanif des bOctast temperameatvoUeaScaflaUiscben StOckes batBiabros 
manches bemilzt 

Im Manuskript und der Druckvorlagc slchf die Siiiffstimme im BaBschltissel ; am 18. April 1877 fraple 
der Kompooist «b«r den Verkgcr Simiock, ob er deo VioliotchlQMel vorziebe, and dieser worde 
■ddietUdi aot SiMvoeks BMte Mo eewfbtt. 

DieUc<crar.4iiiMl8 warm •.Z.mHZMHnimms dcsKonpoaMai Mr die Amgilie fir ticteSUnme 

nach £mon und //flur frnn<:poniert worden. NachtrSglich trug Brahms aber wegen der allzu tiefen Lage 
Bedenkeo. Ao den Kand der handschriftticheo Oruckvortage schrieb er mit Bleistift bei Nr. 4 (Verzageo) : 
.Vieltelclit pnkttodMr l» hShmr Anasabe? tfniollT* Md bet Mr. 5 (UnSbCfwiiidUeli): .Dlto. HSbcra 

Aotgdie? at cr 
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Op. 75' Balladen und Romanzen fOr zwei Singstimmen mit 
Pianoforte. Berlin bei N, Simrockf veroffentlichi i8yy. Seinem 
Freunde Julius Allgeyer zugeeignet. 

Brahms hatte das Werk ursprOn^iich seiner Freundin Frau Elisabet von 
Herzogenberg widmen woUen, stand aber sp&ter davon ab, weil — wie er am 
12. Septonlier 1878 den Vtrteger schtleb ^Nr. 1 and 4 tu Mhaiiderhal^ Nr.2 
nnd 3 n lled«rlldi tOr elne Dame" seieiu Pnn wn Huwogmhmg wnrde swei 

Jahre sp&ter durch die Zunelgmig der beiden Rbapsodlen op. 79 entschfidigt. — 

DerMaler,Kupferstecher,Photographun(l Schriffsteller Allgeyer gehOrtezu Brahms' 
intimen Freunden. !m Hause des ausgezeichneten Marines, dem wir die schOne 
Biographie des Maiers Feuerbacli verdanken, schrie)) Brabms sein Lied: Die 
MalnftClit vnd du Baiftonaolo atts dem deatacbea Requiem. 

Nn 1. EdwariL 

„Ich brauche nicht viel zu sagen, wie einem das schone Gedicht 
gar nie aus dem Sinne geht, wie man es einmal in gewissem Sinne 
los werden mug", schrieb Brahms im Juli 1877 an Otto Dessoff, — 
ein wahrhaft Goethesches Bekenntnis. Schon 22 Jahre vorher hatte der 
Komponist „nach der schottischen Ballade Edward" eine Ballade fur 
Klavier op. 10 Nr. 1, eins seiner ergreifendsten Jugendwerke, geschrieben; 
seit dieser Zcit tiug er sich jahrelang mit dem Gedanken an eine zweite 
Komposition. 

Das Gedicht ist in seiner gedrSngten Form, in dem furchibaren 
Fortschreiten der Entwicklung nur durch Rede und Gegenrede, in der 
Steigerung von dem unheimlichen Beginn bis zu dem grausenerregenden 

Schlusse wolil die bedeutendste Ballade, die Herder uns erschiossen hat 
Sie wirkt wie ein Gewitter mit herabzuckenden Blitzen, — Herder leitet 
seine Ubertragung aus der Sanimlung des Bischofs Percy: „Reliques of 
ancient poetry" mil den prachtvoUen Worten ein: „Ein Schottisch Lied 
vol! Kains Stirn und Unruh. Sein Schwert hat vSterlich Blut ge- 
trunken, darum liegt sein Angcsicht zu Boden. Seine Sunde ist grower, 
daf3 sie ihm kunne vergeben werden, will unst^t und fiuchtig seyn auf 
Erdcn. Und welch ein Gang im Liede! Welche Zwischenpauseu voli 
Schmerz, Grimm und tiefer verschlossener Not" 

Von den drei Fa&simgen des Herderscheo Textes bat Biahms die giatto-e aus Herders^VolkaUtdem* 
V.J. 1779 aewthtt; iingldeli fwdier and todentaiider Imtet die Leaart lit fleitfeia JUtan VMkiUMhn* 
077^1 

Wie tut dfin Schwert so triefen mit Blut, Edward, Edv/.ird? 

Wie ttit dein Schwert so trielen mil BlutV und gehst so traorig her — O! 

O, Idi bab en^ageii nein*s Qeir m gut, Mntler, MoNar: 

0, ich hab erschlafrpn mein'n Oeir so gul and kc!n'n tiaH* Idl via Br — O! 

Ddns Oeiers Blut war nimmer so rot, Edward, Edward. 

Ddns Odem Bint war alraner ao tot, mda Sobo, daa aag id dlr — 0! 



Uigiiizeti by i^OOgle 



104 



und dein Schlusse : 

Und was wilit laaseo ddaer Matter tear Edwaxd, Edward? 

Und tMft won lUMii 4dm Hatter tear, nda Sohn • eprieh «loeb «ir — 01 

Fluch will ich eoch lasseo und hoili.'^ch Feur, Mutter, Mutter 

Fluch will ich ettcb Lassen and bOllisch Feur, denn Ihr, ihr rietets mir — 0! 

Vor Brahms war die Ballade berdls vierroat in Musik gesetzt 
worden, und zwar durch den Weimarer Kammerherm Slegmund von 
Seckendorff (Herders und Goethes Freund, 1779), femer durch den 
Wiener Komponisten Joseph Anton Steffan (1782), Franz Schubert (1827, 
als op. 165 Nr. 5 aus dem Nachlag heransgegeben) und Carl Loewe 
(1818 Op. 1 Nr. 1, eines der grdgten Meisterwerke der Balladenliteratur). 
SpSter icomponierten den ^Edward** noch Adolf Jensen (op. 58 Nr. 3) 
und Peter Tschaikowsky (op. 46 Nr. 2, nach Tolstois Obertragung). 

Brahms fafsIL die Dramatik scharf und bestimmL Im (i^ensatz zu 
Loewe gibt er die Ballade in szenischer Form: f&r eine Alt- und eine 
Tenorstimme.^) Das gewaltig vorstfirmende crescendo schraubt die 
Stimmen hdher und hdher. Durch der Mutter Unnihe bricht Immer 
mehr die Gewissensnot, ihre lauemden Pragen laufen in diatoniscfaen 
Stelgemngea von FmcXi nach BmoU (S. 14), und des Sohnes bittere 
Geigenrufe steigoi und fallen m merklicher Unrast 

An die wichtige Stelle in der Mitte der Ballade: ,0 ich hab ge- 
schlagen mdnen Vater tot** erinnert der Beginn der bekannien Rba- 
psodie in Brahms' KlavierBtflGken op. 119 Nr. 4, verdffentlicht 1893. 

Nr. 2. Outer Rat. 

Der ^oj^e Arzt und Musikfreund Theodor Billroth, in dessen Hause 
das Duett am 29. Januar 1878 aus dem Manuskript gesun^^en wurde, 
schrieb dem Komponisten, er schw^rme besoiiders fur deii „Reuter", 
weii das Lied so kraftvoll und energisch sei (vgl. Kalbecks Biographies, 
199). — „Es wollt ein Madel grasen" beginnt das Gedicht im „Wunder- 
hom", aus dem Brahms nur die zweite Halfte — von der siebenten 
Strophe ab — benutzt hat. Er gab dem Liede die neue Oberschrift 
„Guter Rat", wShrend die Herausgeber des „Wunderhoms": »War ich 
ein Knab geboren** schrieben. 

Auch im Te?<te seiner voikstumlich gehaltenen Komposition anderte 
Brahms viel, und zwar hat er bezeichnenderweise man die Lesarten des 
ursprflnglichen Volksliedes wiederhergestellt, welche die Hcrausg-cber 
des „Wunderhoms" umgestaltet hatten; besonders kehrte cr sich riicht 
daran, dag bei Amim und Brentano die Tochter ihren Uebsten immer; 

') Bezeiciinencicrweise neant er das Werk nichi Duett, sondern: Ballade tfu 2wei 
SingsUmmea. 
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„Ritter", die Mutter aber nur: „Reiter", nicht, wie Brahms altertumeind 
schreibt: „Reuter", nennt, und dag sie S. 19 und 20 das Wort »ver- 
rauschet" in „verruscheU" verwandelt haben. 

Sonst heigt es im „Wunderhorn" u. a.; 
Str. 1, S. 16, R.2: es reitet mtr alle Taffe. 
a 2, S.17, R. 1: bleib du das Jahr. 

„ 3, S. 17, R.3: Der Ritter ist mir lieber (nicht: der iBt mir Ueber). 

n 3k S. 17, R.3: all dein Hab und Out 

, 4kS.18kR.2:deiiiKlelder. 

» 4,S.18,R.2:deaReitorzti. 

, 7, S.20, R. t : hats denn mein Vator vermsditit. 

, 7, S.20, R.2: Gott erbarmet 

M 8, S.21, R.I. ziehn ins Feld. 

n 8, S.21, R.2: Ich wollte die Trommel rQhren. 

Dem Kaiser iim sein Qeld (ohne: „wohl'0« 

NB. Die Lesart auf S.20: aSeinTochter" steht im „Wunderhorn"i richtiger soUte 
es : „ein Magdlein" heigen. 



Nr. 3. So laft uns wandern* 

Auch dieses fiberschwengliche Lied erklang am 29. Januar 1878 
zuerst im Billrothschen Hause (vgl. Nr. 2). Brahms entnahm den Text 
Wenzigs „\Vestslawischem MSrchenschatz" (1857), wo es in der Ab- 
teilung: BShmische Volkslieder steht. Der Duettform zuliebe (die er 
nur in dieser Nummer cles op. 75 anwendet) liej& er die Oberstimme 
S. 26 R. 2: „kann ich mit dir wandem" und R. 3: „hindert mich 
im Gang*' singen, wShrend im Original nur die Lesart der unteren 
Stimme steht 

Ober Wenzig vgl oben op. 43 Nr. 1. 

Auch bd diesem Liede hat Brahms wie in vielen andern FSllen der Singsiimme eine deotsche 
Bezetchnung vorseschrieben (Aomittig bewcgt) ■ wibrend er iQr den KUvierpart noch in der Dmckvorlase 
usdrOcUich die italienischen Wofte beiMgle: Andant* grazUMO * moUe uprtanvo. — Die beideo 
IcMCD Tikte tanteten im Manntkript trad der Drackvorlace nnprOagiich: 



• 

rp-tv^-i 1 




• 
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Die eadgflltige Lesart 




fOgtt « in der Dradnwlage wit elgcncr Hand hlaso. 

Nr. 4. Walpurgisnacht. 

Die verhaltene Spannung in Frage und Antwort, die (ahnlich der 
schottischen Ballade „Edward") fSrmlich zur Entladung drSngt und 
treibt, ist musikalisch durch starre, fast gleichmSgige Rhythmen noch 
betont und unterstrichen. Und ebenso eindrucksvoll, drohend und bSng- 
lich zugleich, wirken die Synkopen am Beginn mit ihren schweren 
harmonisierenden Akzenttdnen, die im Nachspiel verstarkt wiederkehren. 

Unmittelbar nach ihrem Entstehen im Februar 1878 sandte Brahms 
die Ballade seiner Freundin Frau von Herzogenberg, die am I. Marz 
daruber schreibt: „Sie wissen, weiche Freude jeder Hobelspan aus Ihrer 
Werkstatt in der Humboldstrafee*) erregt, um wie viel mehr ein so 
schauerlich schones Hexenduett, an dem alles wie aus einem Gufe er- 
scheint. Die Worte finde ich hochst packend und habe mich recht 
geSrgert uber einen aufgeklarten Professor, dem ich das Gedicht neulich 
zu lesen gab, und der sich schief lachen wollte daruber, der Armel 
Die Grimmschen MSrchen haben ihn nicht gewiegt. — Ich freue mich, 
dafe mir's jedesmal kalt uber den Rucken lauft, wenn ich das Duett 
musiziere, obwohl ich jetzt doch schon im voraus weife, dag die Mutter 

zum Schornstein hinausgefahren ist! Ja, das ist nun wieder alles 

sehr schon; wie man mit den ersten Tonen in der Situation ist, und 
dann gleich die Verdoppelung der Singstimme im Bag bei den Worten: 
„*s ist heute der erste Mai, liebes Kind" und spater (wer das Gruseln 
lernen will, der komme und hore sich das an!) dann, wie das Sngst- 
liche Motiv der Tochter („ach Mutter, was reiten die Hexen" usw.) von 
der Begleitung in den Antworten der Mutter aufgenommen vvird, so dag 
gleichsam die Stimmung der Tochter duettiert, wo sie selbst schweigt — 
und daj5 naturlich wieder die Antwort die Umkehrung der Frage ist! — 
und wie sich's wieder zum Schlug hin steigert, in gewisser Weise ver- 
wandt mit Edward''. 



') In Leipsig-, wo das Bbepaar von Henogenborg wohnfe. 
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(Vgl. Joh. Brahms im Briefwecbsei mit Heinrich und Elisabet von Herzogenberg, 
BwUo, Verlag der Dratsclien Bfibms-OMtllteliaft* 1,54.) W«iiii Pirmii ▼on Herzogenberg 
im Verlauf des Brietes Brabms nocli fragt: MSlml Sle bOse» wenn icb siiiff«: ,0b ioi Doff 

woht Hexen sind?', das ,ob' auf den gutenTaktteilD bringend? Es tellt sich ganz gut 
cin'*, so meinte sie damit die Takta^ tflo Bnhms nnprOngUeh lolgondofiHaften niedor- 
geachrieben hatte: * 




J. jiir 



lift - be Mat - tor ob ««M iai D«rt He > «mi dud? 



Infolge der dureb die Pretindin g^banea Annguag hat Brahms die Stelle so ge- 
indert, wie sie |etzt gedruclct steht 

Mit dteser Ballade wie iiiit dem ^Edward*^ (Nr. 1) ist Brahms in 
Wettbewerb mit Carl Loewe getreten, uber dessen Kompositionen des 
^.Edward" und der „Walpi]iigisiuicht** Richaitl Wagner sich in b^isterten 
Worten geftugeit hat 

In der Dichtung, die in Alexis* „Balladen" (1836) sWht, hei|^ es: 
Str.3,S.28, R.3: „1iebe Mutter" undapftter nliebes Kind". 

„ 4,S.29, R.3: Ob wohl im Dorf. 

n 4, S.29, R.3: Sind dir wohl naher (Sie hat Brahms hinzugesetzt). 
n 9. S. 32, R. 2: i n d er Nacht (slatt: die Naeht). 



Op. 84. Romanzen und Lieder fur eine oder zwei Stimmen mit 
Begleiiung des Pianoforte. Berlin bei iV. Simrock^ veroffentlicht 
1882^ komponiert wahrscheinlich im gleichen Jahre, 

Die Qrfinde, die Brahms veranlagten, be! den ersten vier Liedern dieses opos andi 
an eine zweite Sthnme zu denlten, sind nidit ohne weUeres anzageben. Die Uinlich 
geatalteten belouinten Qesfinge „Uebestreii** op. 3 Nr. 1 iind von „Von ewiger Liebe** 
op. 43 Nr. 1 hatte der Komponist nur for eine Stimme bestimmt. — In Nr. 5 deuten die 
Ideinen Noten am Schlusse an, dag auch hier der Tenorpart nur ad libitum zaslagM ist, 
ihnlich wie in den Zigeunerliedem op. 103 Nr. 3. 

Nr. L Sommerabend* Nr. Z Der Kranz. Nr. 3. In den Beeren. 

Am 24. Juli 1882 schreibt Brahms* Freimdin Elisabet von Herzogen- 
beig in ihrer enthusiastischen Weise dem Komponisten: »Die Ideinen, 
ad WfUam ein- oder zweisthnmigen sind gar zu herzige Packer; wie 
einfach geben sie ach, wie Icindlich schauen sie einen an, aber wie 
Kmder vomefamster Ari^ wie Kinder Schnberts and Beetfaovena Eiwas 
Hflbscheres imd Peineres wie die Melodielinie der Mutter im .Sommer- 
abend', mid die Wiederholimg der einen Texlzeile Icann ich mir Icaum 
vorstdlen, und wie schlan der Abgesang ist, der nur scbeinbar die 
Toniica strelft und, ganz dominantig gemeint, das frische Ddur der 
Tochter'so schOn und rasch herl^eiHUirt Da geniefte ich aber ancfa 
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jedes Strichelchen, wic an ciner feinen alten Radierung, von Dietrich 
etwa, bei dem auch die war me Naturempfindung und die Kunst sich 
so decken. Fast noch lieblicher ist das ,Reerenlied' mit seiner kecken 
lustigen Oberfuhrung nach dem chamaleonliafien es moll, das (mit dem 
fur den Blattleser so grausamen Dist) dann so reizend sich ins H dur 
hineinschwindelt. Die zlirtliche Achtelbeglei'imfr bei der ersten Er- 
wahnung des ,Schatzes*, die im Wiederholungsteile bei den ,reifen, 
roten Kussen' so anmutig verbreitert wird, geniej^e ich auch nicht 
wenig, und — hast du nicht i:^esehen — ist man wieder (und wie sehr) 
im helien E^-dur. Ja, die Freiheit! die Beherrijchiinp:! die einem die 
raschesten Bewer^^ngen, wie im Lauf eines schonen Hirsches, kaum 
^ewahr werden ia&t, wShrend man mitkeucht und pustet, wenn der 
ungelenkigere Mensch sich als L^ufer produzieren will, um die ist es 
was SchdnesI" (Vgl. a. a. O. s. 188.) 

Es sei noch darauf hintfewiesen, ciajj im Klavierpart des ersten 
Liedes der Baft durchgangiK' in zwei re^-elmfiftigen Vierteln gefuhrt 
wird, wahrend der rechten Hand in fast jedem einzelnen Takte Syn- 
kopierungen zugewiesen sind. 

Von den drei Liedern scheint dem Herausgeber das zweite »Der 
Kranz** das bedeutendste zu sein. 

Der baltische Dichter-Komponist Hans Schmidt, von dem Brahms die Llcder- 
texte erhielt, war als Hofmeister in Joseph .lonchims Hause in Berlin tJiig-. Im 
Jahre 1881 siedelte er nach W'len uber, wo er bei Ciustav Nottebohm Kompositions* 
iinterrielit nahm. In einem nngewftlittlich warmen Briefe, der In Kalbecks Bmhms- 
Biographie 3, 299 absfediuckt stehf, hat ihm Brahms filr die Zuaendnnp seiner 
„Gedichte und Obersetzung^en" (Offenbach am Main, o. J.) gedankt; von diesen hat 
sich die ^Sapphische Ode" (Rosen brach ich nachts mlr am dunklen Hap^e) mit der 
Musik von Brahms (op 94 Nr. 4) weit verbreitel. — Seit einer Reihe von Jahren 
wirkt Schmidt als Kompoiiist, Fianisi, Padag-oge und Kritiker in Riga. 

Die Beieidurangen : „Mutter" und ^Tochter" feblen in alien drel Qedlcblen be! 
Schmidt Ob Brahms, wie aits der Oberschrift henrorffebt, wiriiUch an einen Voitraff 
dttrCh swei Stlmmen gedacht hat, ist bei alien fonf Nummem des op. 84 keines- 
wegs sicher. 

Nr. 4. Ver]s;8bliches Staodchen. 

Eines der meistgesungenen Lieder. Der sons! so zurllckhaltencle 
Komponisi deutete diesmal ausnalimsweise an, dat er mit sdnem 
Werke zufrieden seL Als ihm Hanslick zum ^Veiigeblichen Stflnddien* 
gratulierte, antwortete er: ^Voller Veignfigen muft ich Dir fQr Deinen 
Brief danken, denn er war mir wirkltdi ein besonderes, and ich tnn 
hdchst gnt gelaunt durdt den gutgelauntenl Unsereiner kann nicht ein 
grofies NB. dazu machen, wenn er — mdnt, in der Lage zu sein, aber 
es ist die angenehmste Schmeichelung, wenn's dn Anderer tut Und 
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diesmai triifst Du in mein Schwarzestes! Fur das eine Lied gebe ich 
die andern alle und noch das VVeinberg-Album ^) dazu.** 

Brahms wunschte fur das Lied dramatische Charakterisierung; be- 
sonderen Wert legte er, wie er dem Heraus^eber M. F. gegenuber ein- 
mal Sufeerte, auf Betonung der vornehmen Gesinnung des M^dchens. 
Bei aller Schatzung der temperamentvolien, vorzuglichen SSngerin 
Hertnine Spies ^ab er fur den Vortrag des „Vergeblichen Standchens" 
Frau Arnalie Joachim den Vorzug, deren Gesang er am 20. Dezember 
1882 in einem Konzert in Stragburg i. E. begleitet hatte. Da, wo der 
Bursch durch seine Drohung den brutal empfindenden Gesellen heraus- 
kehrt, gewinnt das Madchen seine Wiirde und Sicherheit wieder, um 
mit uberlegen-spottischen Worten ihren ungestiimen Liebhaber abzu- 
fertigen. Und Brahms unterstreicht das noch; Nach den Worten: 

„Mein Lieb erloschen wird, 

Offne mir, mein Kind" 
erklingt im Klavierritornel! ein ubermfitiges Lachen, das ohne weiteres 
in die schnodc Abweismif^- des Liebhabers einlenkt. 

Das Gedicht entiiahm IJrahms seiner Lieblin^c^ssammlim,^: Deutsche 
Volkslieder, ^esammelt und mit Anmerkung-en versehen von A. Wilh. 
von Zuccalmaj^lio (Berlin 1840) 2, 336. Bei der Bczeichnuiig; „Nieder- 
rheinisches VolksHed" ahnte Brahms nicht, dal3 er riicht ein Volkslied, 
sondern cine Umdichtung des gcnialen Dichter-Komponisten Zuccal- 
maglio komponierte. ZuccaimagUo hatte einmal am Rhein das (bereits 
1819 notierte) VoU(slied gehort: 

3. „Die Tflr ist schon zu,' 

's schlaft alles in der Ruh; 
Denn du \veif5t, dag bei der Nacht 
Nieroand die Tor aufraacbt: 
Kofflm morgen frlttii* 

4. ^Morgren irOh hab ich keine Zeity 
Da sehn mich alle Leut. , 
Hftttst du mir In dieser Nacbt 
Bninal die Tflr aufgemacht^ 
Hfttt 68 mich erfreat* 



1« .Ich w&nscht, es w&re Nacfit, 
Und mein Bettchen ware gemacht, 
Wolit ich zu meim Schitzchen gehn 
Und bei ihr am Penster stehn. 
Bis mir tiifmacht* 

2, „Wer ist denn dafOr? 

Wer klopfet an die TQr?" — 
«S(AOiister Scliftt2^ und ich bin hier, 
Ich komm ans Lieb sa dir: 
Mach mir anf die Torl* 



5. SchOnes Qeld tmd schOnes Qut, 
HttlMChe MUcheni die sind gut 

Wenn mein Schatz einen andeni Uebt^ 

Bin ich auch nicht befrObt, 
Scher micii oiciits darum. 



Mit Beitragen von Wiener Liederkomponiateo, u. a. von Brahma sellMt (Vgl. 
Kalbecka Blognptaie % 337.) 
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Mit diesem fflr das Volkslied beinahe alltflglichen Zwiegesprach am 
Pensterl war Zuccalmaglio offenbar nicht zufrieden, und so dichtete er 
doea neuen Text, in den er die Situation im allgemeinen und die beiden 
gesperrt gedruckten Verse wortgetreu fibemahm, sonst aber ailes neu 
gestaltete und kflnstlerisch motivierte, wie er auch einen wirkungsvollen 
Schlug hinzufflgte. Durch dieses Verfahren ist aus dem einfachen Volks- 
liedchen ein kleines Meisterwerk geworden^), alles erscheint gedrungener 
und feiner, und nur die Worte „mit Fug" verraten noch die Entstehung 
in der Studierstube. Vgl. meinen Aufsatz: ^Zuccalmaglio und das Volks- 
lied**, Jahrboch der Musikbibliothek Peters, 25. Jahrgaqg, 1918, a 53. 

Zo Beginn der 2. Strophe heigt es bei Zuccalnuglio: Mela« Tttr statt neln 
TBr. — »Er* and MSto** bat BnOims JuimigMetzt 

Nr. 5. Spannung:* • 

Auch dies Gedicht ist kdn ^Niederrheinisches Volkslied'', wie 

Brahms nach seiner Vorlage schreibt, sondemeineKunstdichtungZuccal- 

maglios. Es steht in der erwfthnten Sammlung: Deutsche Volkslieder 

mit ihren Originalweisen, Berlin 1840, 2, 374. — Elisabet von Heizogen- 

berg ruhmt in dem bereits zitierten Briefe den schdnen Text und das 

„Eindringliche, lieb Zuredende" der Komposition. „Und das A dur zu- 

letzt, und wie sie dann so liebreich zusammensingen, das ist so ^nz 

nach meinem Sinn — ich wollte sagen, wie mirs zu Herzen geht 

Und so wdre der Schlug mal wieder, wie sehr man Ihnen zu danken 

hat, lieber Freund, denn was hat man denn ffir bessere Momente im 

Leben, als wenn einem was recht zu Herzen geht?" (Vgl. den Brief- 

wechsel Brahms — Herzogenberg a. a. 0. 1, 189.) 

Brahms anderte in der 2. Strophe zum Schlusse Zuccaimaglios Vers: kann 
Idi an dlr woU apttran" in dan krafOoaafen: „Das hal» Idi wokl vamomman**; bef 
Baglnn dar 3. Siropha: Mmain Sdiats glairi> as nnr niclit" aatsia Bialima ain nond" 
hiniiL 

Qp.Ss* Sechs Lieder fOr eine SingsUmme mii Begleitang de$ 
Pianofarte. Berlin bei N. Simrock, veroffeniliM 1882. 

Nr. 1. ^ommerabend. Nr. 2. Mondenschein. 

Die beiden im Mai 1879 komponierten Lieder, die auch t>ei Heine 
im Zyklus: »Heimkehr" (1823—24) einander folgen, gehdren audi 



Cfanz ahnlich vcrhnlt es sich mit Zuccalmagflios Liedern: „SchwesterIein** 
und „Verstrhien geht der Mond auf*, Deutsche Volkslieder Nr. 16 und 49. Man 
Tgl. S. 175 und 195, femer fOr Austahrlicheres den obenerwahnten Aufsatz fil>er 
Zaceabna^Uo. 
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musikalisch eng zusammen; fur Brahms' Kunst der Linienf&hrung sind 
sie bezeichnend. Der im Dreiklang sich mild und ruhig senkenden 
Melodic bei „dammernd liegl der Sommerabend" strebt eine aufstei- 
gende Bafemelodie entgej^en, die sich bei der Wiederholung in Strophe 3 
zur fuhrenden Gegenstimme steigert. — Das zweite Lied, das dcm 
ersten auch innerlich verbunden ist, setzt ^leich mit ruhig fallender 
Linie in der Begleitung ein, und wie bei der Stelle: „Ach, es flie&t" 
die gleiche Wendung wie beim ersten Lied eintritt, da schlie^t sich 
auch die Klavierstimme an, gleichsam als senkte sich der stille Segen 
des Mondes aiif alles Leben und Leiden nieder. Gegcn den Schlug 
hin, wo jede Bewegung sich in tiefste Ruhe aufzuU'isen scheint, und wo 
• Qber hSngenden Bagnoten nur noch eine einzi^^e Stimme in bangem 
Herzklopfen pocht, da steipt die befreiende jMelodie riiit plotzlichern 
Aufsch\vun£,r wieder hoch und reif3t auch die Begleitung mit, die in 
stillem Wogen den Gesan^ weiter tragt. — Bei den bedeutenden Takten: 
„Es zerrinnen meine Qualen" (Takt 11 vor Schluj)) denkt man an ahn- 
iich ergreifende Stellen in Becthovens Symphonien und Kammermusik, 
die Schumann mit dem charakterischen Worte: ^Abgrunde" bezeichnethat 

In seiner Biogfraphie 3, 330 berichtet Max Kalbeck, der Komponist habe Otto 
Dessoff gegenaber sem Verfabren so erklart: ^Die beiden Oedichte stehcn bei Heine 
ztiffilltif zusammen, der Mond scheint in beiden, und es ist for einen Musiker doch 
sebr Iqferlldi, wenn «r hIklMclie vler Zeilm nur einmal sagen dar^ da er sie dodi 
80 ensUndiif and srtig verftndert wlederholen kOnnto!" 

Nr. 3. MMdchenlied. 

Das Gedicht ist den „Gesangen der Serben" (1852) von Siegfried 
Kapper entnommen, dessen Oberschrift: „Rds1ein, was erbluhst du mir 
so iruhe" Brahms nicht beachtete, wie er auch Kappers Fassung des 
Schlusses: 

Jenseits dreier gruner Berge 
Jenseits dreier kuhler Wasser 

leicht dnderte. Ober Kapper vgl. oben op. 69 Nr. 9, S*93. Das Entstehungs* 
datum der Komposition ist: Mai 1878. — Brahms will auch der Me« 
lodie den Charakter des National-Serbischen geben. Er beschr^nkt die 
eigentliche melodische Spannung an! ein Mindestma]^ Durcbweg 
wechseln rhythmische Form mit kurzem Abgesang, und dieser ein* 
farbigen, in der Wiederkehr sich scharf einprdgenden Weise steUt er 
rhythmische Wechsel von 3 und 2 Viertelgruppen im % Takt gegen- 
fiber, nur zum Schlug die Werte veriangemd. Das gauze Lied steht 
dem serbischen Volksgesang, vor allem den Heldenliedern, gerade durch 
die Einfachheit and Einfdrmigkeit der melodischen nnd harmonisdien 
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Linie nahe. (Ich verdanke die Mitteilung meinem Kollegen Professor 
Georg Schunemann in Berlin, einem genauen Kenner der slawischen 
Volkslieder.) 

Nr. 4. Adel 

In seiner Biographie 3, 328 adireibt Max Kalbeck ausffihrlich Qber 
die Schwierigkeiten, welche die Anderung des Metrums in der dritten 
Strophe des Kappersclien Qediclifes („Wenn zwei weige TQcher**) dem 
Komponlsten beteitet hat. und schUeBt mit den Worten: „Das Lied 
w&re im Pnlie li^en geblieben» wenn das pianissimo, wie in der Feme 
ersterbende Adel nicht gar so soft urn Gnade gef leht hatfte. Nicht urn- 
sonst weht in seinem Hdta die Hofiinnng: auf W^edersehen^ — Die 
Enlstehiingszeit des Liedes ist nicht sicher festzustellea 

Der dgentamlich gestaltale Abstieg der Slngsttmme (7, ^ bel .hell so keU* 

erinnert an eine ahnlichc Stelle im .OberUhrfte" op.4S Nr. 2 («wollen wir gehen**). 

— Da^ lAed ^jchOrt 2U den seltener pfesting'enen, vieHeJcht wepen der Schwierifrkeif, 
die tier unruhi^ g'estaltetc Klavierpart bietet. Den „Slawischen Melodicn" (Leipzig 
1844), in denen unserc Verse stehen» hat Kappcr das sch6ne MoUo vorangesetzt: 

Was das Volk gesungen — 
Wie es tiulif ektungeo 
In der Sede mir. 

Zu Beginn des Liedes belj^ es belm Dichter: 

.Hersb von des Himmels HOb.* 

Nr. 5. Friihlingslied. 

Die harmonisch reizvollen Rufe in der Melodie des Klaviers (Takt 
5—26) kehren auch in der „Akademischen Festouvertiire" (op. 80, 1881) 
und im Liede: „Der Mond scheint uber die Berge" (op. 106 Nr. 1, 1889) 
wieder. — Das Lied, in dem eine sturmische Leidenschaft puisiert, setzt 
mit der im Gesang ungew6hnliciien grogen Septime ein; sie soli wohl 
den Ausdruck des Geheimnisvollen und des Sehneiis verstarken, stellt 
also den Ausdruck hoher als einfaciie Sangmajgigkeit. — Hervorziiheben 
ist die Triolenbegleitung zu den Achtein der Oberstimme, — ein bei 
Brahms oft wiederkehrendes Ausdrucksmittel, das hier Sehnen und Ver- 
langen in unruhvolleiii, rhythmischeni Gegenspiel musil^alisch fasscn 
will Laverkennbar ist der instrumentaie Charakter des Ganzen. 

Beim Dichter stehn unsere Verse in der Abteilung: „Lieder aus alter und netier 
Zeit" in den nSpatherbstblattern*'. Von Geibel hat Brahms nur noch ein Gedicht in 
Musik gesetzt: „Mein Hera Ist schwer" (op. 94 Nr. 3). 

Nr. 6. In Waldeseinsamkeit. 

Brahms fand den Text des im Mai 1878 geschaffenen Liedes in 
den »Uedem und Gedichten** (1861) des von ihm hochgeschfttzten 
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Poeten und Asthetikers Lemcke; es steht dort als Nr. 6 in der „Unruhe** 
^enannten Liederreihe. Vgl. liber Lemcke op. 69 Nr. 7, S. 92. Die Ober- 
schrift „In Waldeseinsamkeit" stammt von Brahms. 

Den eigenen Wert der Komposition hat Brahms* Freundin Elisabet 
von Herzogenberg sofort erkannt „Waldeinsamkeit", schreibt sie am 
24. Juli 1882 dem Komponisten, „ist doch ein Stuck, wie's auch Ihnen 
der Herrgott nicht alle Tage schenkt (ob es nicht das Allerschdnste in 
den drei Heften?), so eins, bei dem man, ohne zu wissen, den Atem 
anhait vor lauter Lauschen — ein herrh'ch StQck, so vol! verkiarter 
Erregiing und doch so menschlich ruhrend, so aus tief innerhch Er- 
lebtem herausgeboren. Wem dabei nicht die Augen ubergehen, der 
ist {iberhaupt wohl nicht zu packen.** (VgL den Briefwechsel Brahms- 
Herzogenberg 1, 188.) 

Auch hier ist die Begleiiung ein wesentlicher, unentbehrlicher Teil 
des Liedes, der alien Einzelheiten leicht und eindruckssicher nachgeht. 
So stehen die ruhig hinklingenden Harmonien des Schlusses in starkem 
Kontrast zu den treibenden, schwulen Modulationen des Mittelsatzes^ 
und wie die Stimme vom „fernen** Lied der Nachtigall singt, da 
wechseln Dur und Moli in elementarem Widerspiel der Gegens&tze. 

Op. 86. Sechs Lieder fUr tint tief ere Siimm mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simrock, verdffentlicht 1882, 

Nr. 1. Therese. 

Brahms hatte das Lied im Mai 1878 geschrieben, trug sich al)er 
mit dem Gedanken, den Beginn der Melodic zu findem. An Frau 
Elisabet von Herzog'enberg schrieb er im April 1882: „Mir wSre es 
ein besondcres Plasier, wenn Sie zu foigender Lesart Ja" sagen konnten, 
und sie ihnen eintach recht erschiene: 

^'1 J 1 J ^ J I J. J- J I J ^ j u 

Do mildi • jttn - ger Kna • be, wie achanst da mich an 

und: 

ft [ fU ,| | ~ J. .r JiJ ^ ill 

al - le Rtts-herrn in der Stadt and al - le Wei - sen der Welt 

Ich kann elgentlich nichts weiter bdfQgen; die eine Lesart Ist so alt 
wie d'e andere — vielleicht nicht so eitifadi und sangbar. Trotzdem 
diese aber 5fter kopiert und gesungen, haba ich midi nicht daran ge- 
w((hnt» und jelzt bin ich konfus. Singen Sie beide das Ued einmal 

M. Fried la«fld«r, DnbiM* Uedcr. 8 
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wieder durcfa und lassen den armeti Jungen dazu auf &m Klavidr 
scfamadifeii — und sagen mvr ein Wort.** 

Qleichzeitig hatte Brahms in demsdben Sinne an Robert Keller 
in Berlin, den zuverltaigen Korrektor seiner Lieder, geschrieben und 
Ihn gebeten, die Singstimme wie oben zu ftndem. Qlflcklicfaeiwelse 
antwortete Fran von Herzogenberg am 26. April von Leipzig aus: 

^Icti Icann micli mit bestem Willen — und dem Heinrich*) gehts 
ebenso — niclit mit der alten neuen Lesart befreunden, und ich w&re ganz 
traurig, wenn Sie auf derselben beharrten. Ich finde das einfachere 

2u der kleinen Gegenstimme am Klavier viel hubscher als die zackige 
andere Lesart, und in diesem Liede, wo es doch auf Stimmenent- 
faltung nicht, vielmehr auf feines gesungenes Sprechen ankommt, so 
viel angebrachter. — Singen Sie sich doch in der leichten, von dem 
Charakter des Liedes bedingten Weise den Oktavsprung in die Tiefe 
vor, — wie schwerfailig gegen die einfacheWiederholung derdrei Tone! 

Ich bitt' gar schon, stierln's nicht mehr in dem lieben Gsangel 
herum und lassen's sich die simplere Lesart gefallenr 

Vgl. den Briefwechsel Brahms Herzog^enberg 1, 181. 

Diesen Wunsch der Freundin erfullte der Komponist unmittelbar 
nach Enipfang des Briefes, am 28. April schreibt er an Robert Keller-): 
„Bitte. meine vorige Karte nicht t^elten zu lassen", und so blieb gliick- 
licherweisc die alte Fassung stehen. — Auch die Oberschrift hatte 
Brahms andern wollen. Als er da'^ Lied im Juli 1878 an Otto Dessoff 
sandte, schrieb er: „Das IJed von Keller ist ,Therese* genannt. Das 
mij3fallt Oder widersteht mir, ich mochte es ,schone' oder ,schones 
Ratsel' nennen. Wenn Du in die Schweiz gingst, konntest Du Keller 
in Zurich fragen!?" (y^r]. Kalbecks Biographic 3,340.) — Aber Dessofi 
scheint den Dichter nicht mehr befragt zu haben. 

*) Prau von Herzogenbergs Gatte, der bekannte Komponist 

*i Die Blnsicfat in die Originele der an Keller gerichteten Btalinissctien Posficuien ' 

verdanke ich dem Besitzer Herra DipL-Ingenieur Phil. Elkan in Berlin. — Erw&hnt 
sei, daf; Brahms aufjer „Therese" noch drei Gedichte Kellers komponiert hat: 
„Salome " (op. 69 Nr. 8) und „Abendreg'cn'' (op. 70 Nr. 4), endlich cine noch nicht 
verOtientiichte kleine humoristische Kantate zur Hochzeit Professor Siegmund Exners 
in Wlen, die mil den Worten beginnt: .MZwei GMIebte, treu vertninden"' Brahms 
lint sie vierstlmmig geselzt VgL Bmil Bnnntinger: QoWHed Kellers Biiefe and 
Tageb&cher, Stuttgart nnd Berlin 1916, 3, 100 nnd O. OpbQls* Brabms-Texle^Z. Auflage 
1908, &376. 
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Bei der Stelle: „Eme Meermuschel liogt** woltt^ Brahms dnrch don 

herubeisehaltenen Bat, der auf scfawerem TakUeil eine Ouartsextbar- 

jnoitie brings wohl das Erstaimen des Kindes atisdrficken. Besonders 

aiifffilliff erschdiit die chromatisch aufsteigende Bafifigur: fis g gis a 

ats h c; vieUdcht soil das eine Idse Anspielting auf das mflhlich wach- 

sende Rauschen in der Miischel seiiit wie es auch bezeidmend tst, daB 

bd dieser Stdle die Singstimme nadi der Mahniing: ^Da halte dein 

Ohr dran'* vier Viertel lang zu pausteren liat 

Bel OottMed Keller, der die Verse in selaen MNeueren Qedichten" (Bnun- 
scliwelgr 186t) verOffentiiclite* steben sie ala dritles StOdt io dem Zyldiu: »Von 
Weibern. Alte Lieder. 1946". — Als ich im Sommer 1884 zwei Nachmittag^e in der 

Wohnungf des Dicbters in Zurich verlebte, safrte er mir: ,lch wollte in dieser Lieder- 
reihe ursprtSnglich die auf- und absteigende Liebe eines jungen Mannes zu einer 
voU erbliihten verwOhnten SchOnheit schildern. Anfangs weist sie den grfinen Anbeter 
eduiOde ab, aiiftter aber, ale sie einen Zabn veiliert und audi sonst Uter su wefdea 
meilct, will aie ihn mit alien MitMhi wleder erobeni. Ooch es ist scbon su 8pftt\ ~ 
Die ^Therese", auf die Keller mfch besonders hinwies, da sie »Prau Hegar so schOn 
mit der Brahmsschen Melodie ^esiinp^en habe", gehOrt zu der Reihe der „auf- 
Stet^enden Liebe". — Bei nieinein Besuche zeigrte mir Keller, der g-erade mit der 
Vorbereitttng der Qesamtausgabe seiner Dichtuiigen be^ciiaiUgt war, die Handschrift 
seiner geinderten Leeart Mr die lelste Stroptie: 

Hn .leeres Sckiieckliiuael, 
Schau, liegt dort im Qras; 

Da iialte dein Ohr dran, 
Drill hrunimelt dir was. 
Icii Iconnte meine Enttauscliung uber diese neue hassung nictit verbergen. Auf 
melnen Binwand indesaen, ich bfttte io der Jngeod belm BesQcb bei Basen nnd 
Tanton oft das Ohr an eine Meermuschel gehalten, nicht aber an ein Scfaneckhiuaeli 
antwortete Keller: „Ja, Sie sind aber auch ein Stadtkind**. Als ich nun sagte, er 
schriebe doch fOr Stadtkinder und ^erade das Lied „Therese" sei durch Brahms 
"weit verbreitet, da nicinte Keller, er werde sfch die Sache nochmals durch len Kopf 
gehen lassen. Aber er verOfientiichte doch die zweite hassung mit dem „Schneck- 
Muset" und ^ibrfimmelt**. Einige Jahre spftter erzihUe er mir Im ZOficher „Saffran'' 
In Qegenwart von Bbcklin, Friedrich Hegar und Robert Preund, eine sdilesiache 
Aristokratin habe ihn brieflich angefragt, woher die nMeermuschel" in Brahms* Ued 
komme, diese Anderung rOhre gewif^ von einem poetischen Einfaltspinsel her. 
„Da dachte Ich mir: Du ahnungsvoiier Engel Du*" — damit schlog Keller gutgelaunt 
seine Erzahlung^). 

Kellers zweite LesarC ist u. a. von Hugo Wolf im Jahre 1890 komponlert 
und als dritle der «Alten Weisen, sechs Qedichte von OottMed Keller" in 
Mannheim bei Heckel verOffentllcht worden. 



^) Keller sagte mir, er habe von Brahms, den er als Menschen und Kfinstler 
bodischfttzte, eine Reihe von Uedem MvergnOgUcb im PHvatkreise gebbrt, augerdem 
auch in den Zftrcher Abonnementskomserten unter Hegar elnige Sintonien", — wie 
er hinzuffigte: ^ohne das tiefere Verstindnis, das fbr solche Werke notwendlg is^ 
aber doeh mit ailem Respekt". 
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Nr. 2. Feldeinsantkeit. 

Das Lied entstand im Mai 1879, Wie Kalbeck in seiner Biographie 
(3, 341) erzahlt, hatte Brahms in der Freude seines Herzens, die er 
fiber das wohlgelungene Werkchen empfand, den Bremer Musikdirektor 
und ^rogen Baritonsanger^ Karl Reinthaler beauftra^^, das Lied dem 
Dichter Allmers, der damals in Bremen lebte, zu geben und vorzusingen*). 
Der Effekt aber war, daft Allmers, der ganz andere Begriffe von musi- 
kalischcr Lyrik hatte als Brahms, sich v6\\\^ ablehnend verhielt, indem 
er erklSrte, die Komposition seines kleinen Gedichtes ware ihm viel zu 
gesucht und anspruchsvoll". Best^tigt wird Kalbecks Bcricht durch 
folgenden von Allmers an die Musikah'enhandlung Praeger u. Meier in 
Bremen — die Verleger einer Fockenschen Komposition der Allmers- 
schen Dichtung — gerichteten Brief'): 

,Dwth Mstoter BmhiiM* KonposHioii wir frBlUeh meiii einiutat Liad Mil Jabran 
befeHt bakaiml, ja berftbm^ wie Idi aagea <tafff. Malna Franda darOlMr war dannoch 
keine voile und reine. Es war nat&iUolL Wold inugte ieh laffeben, dag des Meisters 
Werk sn und fftr sich seiner wQrdtg- und Tneistcrhaft jrenannt werdcn mOsse. An 
und ItHT sich, saj^e ich. Zugfleich mugte ich mich aber auch wieder befremdet 
Iragen: Wie aoUen in dieaer fast kfiostlichea Melodie meine Qetohley meine Stimmung, 
main Varlofwiaaiii in Ramn nod Zait and Aafgeganganaaia In wnadafaamaa groj^ 
All wiedargagaban aaio? Uad vor allan ant daa traunbaiuigaoe afflla Schanaa 
avi daa laise Dahlnzielien der scMHian waij^aa Wolken durch tiefe Bl&ue, wie ich 
es in dem Liede zii malcn und auszusprechen versuchtef N'imrnermchr wOnie ich 
eincn mir unvergeglichen Eindnick jemals in Brahms' Musik wiedererkennen Oder 
auch nur einmai daran erinnert werden. Und mag^ sie auch immerhin noch so voU- 
andet and hinraigend sain. Zmt M^edergabe jenes Seelanlalwns kann nor aina 
Masik mit ainhiehao, wnndarsan laaggatofanan, laiaa vwUingaDden nnd var« 
hauchenden Akkorden dienen. Als Dichter der Peldeinsamkeit nabma ieh mir 
denn hiermit da?? Recht, der Fockenschen Komposition den Preis zu erteilen Tind 
Ihnen fflr dcren Verbreitting^, mag ihr SchOpfer auch kein Musiker von Lebensberuf 
sein, metnen freudigen Dank zu sagen, denn noch ist mir keine Weise zum Ohr 
gedrungen, die besser meinan Worten entsprlcha. Main Wort daraufl"*) 

') Vgl. dnzu Brahms* Schreiben an Reinthaler vom Juli 1882, abgedruckt in der 
Sammlung: Brahm<; im Briehvechsel mit Karl Reinthaler, Max Bruch usw., heraus- 
gegeben von Wiihelm Altmann, Berlin, Verlag der Brahms-Gesellschaft (1908) S. 72. 

*) Vgl. „J\Ausikalisches Wochenblatt", herausgegeben von E. W. Pritzsch, Leipzig, 
1898, S. 684. 

") Qarbard Poclwns dDattantisdiaa Liad, ttbar das Allmers so begalstart urteilt, hat 

Stfmmung, nber auch jenen bQrgerlich-sentimentalen Anflug, der nuf unmusikalische 
Oder der Musik femstchende Naturcn vnn jeher starken Eindruck ^rematht hat. Viel- 
leicht erklart sich hieraus die harte Kntik von Allmers, desscn Verse durch Brahms' Musik 
erst Schwingeii erhielten. in sp& eren Jahren hat Allmers flbrigens etna wasantliCh 
gttnstigare Mainangtkbar Brabms gawonnen. In alnam Briefe vom 24. Jonl 1897 acbriab 
er mir: ,Mein von Brahms komponiertas Liad ^flttaarbst' (Quartett op. 92 Nr. 2} hat 
mir aine so hardiche Fraada baraitet, daf; icb Ihnan nicht ganog dalOr danken kaoa.* 
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Gerade das, was der Dichter der Brahmsschen Komposition ab* 
apricbt: das wVeriorensein in Raum und Zeit» das Aufg^aogensein im 
wnndersamen grogen All, das traiimbefangene stille Schauen auf das 
leise Dahinziehen der sch6neii weigen Wolkea durch tiefe Blaue" 
scheint in ihr dem Musiker wundervoll getroffen zu sein^). Wie ein in 
feinen Pastellfarben entworfenes Naturbild wirkt die Begleitung mit ihren 
leicht hinziehenden AchldgSngen tiber dem unendlich weiten Klang des 
Orgelpunktes mit seinen sanften Schwingen (J. J^). Und in diese fiber 
tieles Himmelsblau hinwandernden Wdlkchen wOlbt sich eine Melodie» die 
nvdt ihre FlQgel ausspannt, bis sie den wdtverloieiiea Trfttuner mit 
zam Himmelsdom der Ewigkeit trfigt*). 

Max Klinger iuit zur ^Feldeiasainkeit** eine sclidne Zeichnung eat- 
worfen. 

Der Text dee Liedes stelit in H.Allnief8'„]>tclitin]gen**, Bremen 1860L 

Ein Maniiskript oder Druckvoriage d«r Komposition fchit, nf'^h-ll^ kann nicM entschteden wefdea, 
ot> im ersten Takt« de» Zwi$chea^el8 aacb .afflwoben* (Takt 17) das 3. uad 4. Viertel oicht rieUdoiit, wte 
Mn Aabrng and SeMtiB: 



Auf die bedeutungsvollen Modulationen bei Jer Stclle: .durchs tiefe Blau" — mit do m heji iofuionri-in 
4<im. im Klaviopvt — and den Mliffca Aufschwang bei ,sch9ne stille Trtniae'' aei betooders hingemesen. 
Ala Bnlrais* after FVemid Khma Cbolh an der Wendnng: .gestorben bin* (atalt .Bealorfica wlr*> 

Anstoft nahm , ^ufier^e Bralnns: „Man ist doch hni keineni Meiischenjsictu-r , rfrifi; r;icht irgendwie einmal 
der Philister an den Tag kooimt". Vgl. Uwe Jenner, Brahms als Mcnsch, Lehrer, KOnstler, ia der Zdtschrift: 
Die Maalk, 1W3, Haft 18 & 187. 

Nr. a Nachtwandler. 

In seiner Biograpliie von Brahms beriditet der IMchler, er habe 
<iem Meister die Han<techrift der Verse beretts im Jalire 1877 fibetigeben, 



*) Im Ohrig:cn ist es grOf^eren Dichtcrn mit der Beiirteihing' von Kompositionen 
ihrer Werke nicht besser als A! liners ^,c^angen: Qoethe etwa wollte seine Dichtungen 
lieber einfach volkstamlich komponiert wissen als in der musikalisdi selbst&adig- 
kooierlMtAii Pittsung Beediovaiit and Scdioberts, und Alphonse Dtndet wDllle voo 
Biiela sooner Mnaik n seinsr Jlittsieiuie'' fltt»erlura|il nlctals wi88«n» vlelm^r vw* 
atocheute er sie g^eraden. 

") Frau Elisabet von Herzopfenberg' schreibt am 24. Juli 1882 dem Komponisten 
des op. 86: „Lieber verehrter Sechsundachtzigster! . . . Unersattlich bin ich in 
ineiner Zuaeigung tar die ,Feldeinsami(eit'. — Wie roug Ihre Seele in sich gelacht 
haben, als llinen diese erate Zeile geschenkt wtirde, die tins gleicii so gefangen 
aimmt, dnrdi sciienste Lagen das Oiir eauctt uiid In ibrein warmen welelien Phi|^ 
vetsinken macht; und wie inufi; Sie die liebe Ausweichung nach Desdur bei den 
jtlefen Traumen* ergOtzt habcn (denn Sie freuen sich doch holfenlUch nber solche 
MeisterstQckelnt) und fiber den Rackgang nach C, der sicli so resell und doch so 
mild, und gar noch schleifend und streichelnd, vollzieht* 
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und die Komposttion sei noch in demselben Jahre ^so gat wie feilig* 
geworden. Gedruckt steht das Gedidit in Kalbeeks Sammluncr: NSchte, 
Hirschberg 1878 (in der Abt^long: Aus Heimat und Fremde). 

Die vertialtene Stimmong der schOnen Dichtung hat Brahms in ein 
eigenartiges Klangbild gestellL Das Zmdicht von Dur und MoU, das 
gleich in dent wiegenliedartig gestalteten Beginn Hell und Dunkel weeh* 
seln Ift^tf das Mitgehen des Basses in den ersten Singtakten und die 
durdiweg festgehaltenen sdiwdbenden ^kopen gehen den Worten 
and der l^cht hinschwingenden Mdodie ein geheinniisvolEes» flbersinn* 
liches Hintrflumen, das in den Veisen nur angedeutet erscheini — Das 
„Weh den Lippen** am Schlusse hat Brahms mehr im Klavierpart al^ 
in der Singslimme wiedeigegeben^). 

Nr. 4. Uber die Haide. 

Entstehun^^szeit unbekannt. Die Musik veitieft durch starr wieder- 
holte Baftfiguren und Synkopen den Erinncrun^sschmerz des mit derLand- 
schaft formiich verwachsenen Wanderers. Bifientumlicherweise hat Brahms 
von seinem ihm in mancher Beziehung wesensverwandten Landsmann 
Storm nur dieses eine Gedicht — eine Perle der neueren deutschen 
Lyrik — in Musik gesetzl 

In der vierten Strophe halte der Uicliter eigentiimlicherweise den — u >^ — v 
Rhythmus geandert; wahrend es vorher gehei^en hatte: ^Ober die Haide", ^Herbst 
ist gekommen", nBrauende*) Nebel", beginnt der Schlug in Storms Gedichten; 

Wlr ich hier nnr nlebt 

Qegangen im Mai. 
Brahms wagte bei diesrai Vers« die Umstalluiig: «n«r hier*. 

Nr. 5. Versunken. 

IKe Komposition ist aus der Liedromantft Robert Schumanns her* 
ausgewachsen. Vietleicht liegt in dieser Annfiherung eine bewugte Ab* 
sich^ denn auch der Text des hn Dezember 1873 komponierten Liedes 
stammt von eioem Sdmmann, und zwar von dem j&ngsten Sohne Felix 
des Robert Schumannsdien Ehepaares, der im Jahre 1854, als der 

*) In dem obanerwAlmtin Bilafe der Preundin Bllaabet Ton Henogenberg vom 

24. Juli 1882 heigt es fiber das Lied: „Besonders geniege ich den Schlug: ,Wie 
vom Licht des Vollmonds trunken* — die so schnn kriechenden Be^leitun^sstimmen 
auf dem 0 und die Steigrerung der Singstimme dazu, und der Aufschwung bei: 
,Weh den Lippen, die iiin riefen', und wie es wieder zurficksinkt aui die Lage 
daa eralen Teile8» die in ihrer UnbeAriedigflieit wie geacbatfen achelat Ifir dies 
hangende Lied — alias daa, la seinem Reiehtan mid aeiner dock so groBea Schliebt* 
belt, entzflckt mich sehrl" 

*) Nicht ^brausende", wie ein bOaer Dnickfebler in troberen Brabma-Aaa* 
gaben geiautet hatte. 
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Vater bereits in der Irrenanstalt Endenich bei Bonn weilte, ^cboren 
warden nnd dessen Patenschaft Brahms ubemommen hatte. So erklart 
sich >delleicht aus Freundschaft und Anhanglichkdt die Wahl der Dich- 
tung wie die Schiimannsche Stilistik des Liedes. — Von den nicht im 
Druck erschienenen Gedichten des Prflhverstorbenen hat Brahms noch 
zwei andere in Musik gesetzt: „Wenn um den HoUunder'* op. 63 Nr. 6 
und das fiberall gesungene: ^Meine Uebe ist grfin wie der Fliedef" 
bliSCb^ op 63 Nr. 5. 

Zur Einheitlichkeit der Wirkung von ^Versunken^ trdgt bei, da]^ 
die vierte Strophe eine Wiederholung der ersten bringt nod in die 
dritte Strophe einige derwiclitigsten Takte derzweiten 0beraommen sind^). 

Nr. 6. Todemhnen. 

Die Melodic: „H6r es, Vater in der Hohe" aus dem zweiten Teil 

des weihevollen, im Jahre 1878 komponierten Liedes erklingt nochmals 

im Piu. Adagio des Andantesatzes des Klavierkonzertes in B dur (1881). 

— Am Beginn von „Todessehnen" findet sich im zweiten Takte der 

bei Brahms seltene fiberm^gige Dreiklang, der hier gleichsam die 

druckende Last des Schmerzes noch schfirfer prflgt als die vorangehende 

Sekundreibung. Zum Schlusse, bei „der Liebe Namen" erscheinen 

wieder die fiir Brahms so bezeichnenden Taktruckungen. 

Das 1837 verOffentlichte Oedicht ruhrt vom Jahre 1&07 her. Wie hier gegen 
den Schiag „dM Todea Lebensvdnd*^ uigenifen wird, so spricht ScbonlMiidcnte 
Zei^noflse Novalis in seinem zweiten geistliclien Uede von dem Lebenewind, def 
vom Himmel hetib tun die Eide weht. 

Op. gi. Zwei Gesdrige fiir eine Altstimme mif Bratsche und 

Pianojorte. Berlin bei N, Simrock^ veroffentliciit 1884. 

Die zwei GesSnge fOr eine Altstimme mid Bratsche verdanken dnem 
Uebesdienste ihre Entstehung. Brahms hatte die Ueder filr seinoi 
Jugendfretind Joseph Joachim und desseo Gattin Amaiie bestimm^ 
die gerade in dieser Zeit an die endgfiltige Lilsmig ihrer Ehe dachten. 
Die GesSnge sollten vers6hnen, ausgleichen, Gegens&tze mildern, denn 
Bralmis lioffte, Prau Joachim werde die Ueder smgen mid ihr Gatte 
die Bratschenpartie tibemehmen. Aber die so gnt gemdnle Vermitilttttg 
schlug fefal. Als Prau Joachim die Ueder am 7. Januar 1886 zum 
ersten Male in dnem Wiener Konzert sang, vnirde sie von Joseph Hetl- 
mesbeiger anf der Bratsdie liegleitet 



Frau E1i?;nbet von Herzogrenbergf g^estand dem Komponisten in dem unter Nr. 2 
erwahnten Bnefe, sie versenke sich in nVersunken*^ weniger g^ern, die Singstimme 
sei doch gar zu gewitterzackig; Nr. 6 uTodessehnen" aber Hebe sie mehr denn ^e. 
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Nr. 1. Gestilite Sehnsucht. 

Entstanden 1884. Frau Elisabet von Herzogenberg schreibt am 
26. Oktober 1884 dem Komponisten: „Ober das Altlied mochte ich Ihnen 
am liebsten nichts sagen. ehe ich's recht ordentlich mit Bratsche musi- 
ziert und gehdrt; einstweilen zerteile ich mich muhsam zwischen beide 
Stimmen und verliebte mich zun^chst in die wundervoUen Kadenzen, 
vor allem in das: ,Wann schlaft ihr, wann schiaft ihr ein . . .*, mit dem 
schdnen ^mollEdur und der dem Alt von der Bratsche so schon ah- 
genommenen Melodie. Aber das ^ispeln der Winde* ist auch fur den 
geschickten Sanger schwer. Warum sie nor manchmal so grausam ^nd 
und Weiblein zu Hobooi oder Violinen machen? Kommfs davon, da^ 
Sie wie ein anderer Grausamer (Beethoven) mit B anfangen? Wic 
mild gieitet gleich darauf das lispeln die Welt in Schlummer' aus 
der dankbaren Kehle!" — Hinzugesetzt kdnnte noch werden, dag das 
Ued formlich in Wohllaut getaucht ist und die an Imitationen reidie Brat- 
schenstimme besonders schdn bei den von Frau von Herzogeobeig zi- 
iierten Stellen hervortritt, in denen das Lispeln der Winde zu malen 
vmicht ist 

Brtlms bat 4i« drftte Strophe des Rnekertscbvii Qedidits MSgelMien: 

Was kommt gMOg«n aaf TratunttriHlei^? 

Was weht micli aa mo butg, so hold? 
Es kommt getogen von fernen HQgeln, 
Es kommt auf beliendcm Sonnengold. 
Wohl lispeln die Winde, die Yugelein: 
Di9 Selmeii, das Sehnan, es scblUt nicht ein. , 
VgL Rttckerts Werke II 1816, Abteilnng Jugendlieder, eisies Bncb, eiiManden 1807/10. 
Am 6. Mai 1891 bat der rlldksicMsTC^ Koniponist selaeo Verleger, ilun 
ein Biemiriar tfes Liedes fOr Rttckerts TotHur so seadea, die sicli dsiftber 
kriknktep da|; Brahms nie etwas von Uirem Vaier In Musik geselst habe. 

Nr. 2. Qeistiiches WiecenUed. 

^Seineizeit werde ich Dir ein wundervolles altes katholisches Lied 
zum h&uslichen Gebnmch schicken, Dn wirst kein schtaeres Wiegen- 
lied anftr^ben!" hatte Braluiw dem jmigen Bhemanne Joseph Joachim 
am 13. April 1863 gesdirielien. Er meEnte das ,^oseph, lieber Joseph 
mein", das er seinem ^Geistlichen Wiegenliede* zngnmde legte* In 
demsetben Jahre noch sandte er dem Joadiimschen Paare das Wiegen- 
lied, nog aber sein Qeschenk wieder zurflck, weil es ihm nicht genflgte. 
Efst im Jahre 1885 schrieb er die vorliegende zwdte Passung nieder. 
VgL Brahms im Briefwechsel mit Joacfahn (1906) 2, 7 und Brahms im 
Brielwechsel mit Simrock' (1919) 3, 66. 
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Das „alte katholische Lied", von dem Brahms schwarmt, ist wohl 
•eines der volkstumlichsten Kindelwiegellieder. Solchen Liedchen wurde 
seit den altesten Zeiten bei Weihnaclitsspielcn und Krippen gesungen, 
tjnd noch heute leben an vielcn Orten ahnliche Br^uche und Melodien. 
X)ie wunderschone alte Weise „ Joseph", die auf den Dreiklangstonen 
so traulich hin- und herwiegt, ist erst im 15. Jahrhundert schriftlich 
■aufgezeichnet iLiederhandschrift der Leipzi^^er Universitatshibliothek); im 
Jahre 1545 nahm sie Luthers Freund und musikalischer Gewahrsniann 
Johann VValther in sein „Wittembergisch Deudsch Geistlich Gesang* 
t)uchlein" auf, und zwar zu dem Weihnachtsgedicht: Resonet in laudibus. 
Spater wurde die Melodie sehr oft in Kompositionen benutzt u. a. von 
Liszt in den ersten Takten der Einleituag zur „Legende von der hei- 
iigen Elisabeth" (1858), Friedrich Smetana in seiner Oper: Der Kug; 
(Hubicka) 1876, Heinrich von Hcrzogenber^^ in dem Kirchen-Ora- 
torium: DieGeburtChristi, op. 90, Humperdinck in seiner Oper: „HanseI 
4Uld Gretel", 1893, Max Regrer in „Mariae Wiegenlied" op. 76 Nr. 52. 

Aus der Fulle bedeutender Hinzelzuge in Brahms' Liede seien nur 
ein paar Stellen herausgegriffen. So fuhrt in der Mitte der Gegensatz 
des Fmoll bei „der Himmelsknabe" mit dem Takt-Rhythmus mit 
einem Schiage in die Leidenswelt Jesu, und die qu^ienden Achtel bei 
„ach wie so mud" ziehen geradezu hin nach dem letzten Weg auf 
Golgatha. Mit dem Durteil aber sind alle truben Schatten verflogen, 
und als die su^e Weise wieder vom „schlummernden Kind" singt, da 
steigt die Bratsche in hochste Lagen» urn wie mit Engelsstimmen mit 
hineinzukh'ngen 

Hugo Wolf hat das gleiche Gedicht komponiert und in sein ,»Spani- 
sches Liederbuch" aufgenommen. 

in Qeibel-Heyses „Spanischem Liederbuch" (1852), in dem Brahms unser Lied 
land, steht im Register der Anfanfrsvers von Lope de Vegas ursprtUigiichem Gedicht 
ervralint: ^Tues andais en las paimas". 

Op. 94. Ffln/ Lieder far eine tiefe Stimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Berlin bei N. Simrock, veroffentlicht 1S84, 

„Eine Art Herbst- oder Winterreise" nannte der Chirurg Theo- 
dor Billroth, ein intimer breund von Brahms, diese funf GesSnge; ihre 
Entstehung geht wahrscheinlich auf Julius Stockhausen zuruck, der viele 
Lieder von Brahms bekannt und beruhmt machte, und dessen GesaogS- 
kunst Brahms auj^erordentlich schl^tzte. 

0 Mit der zweimal wiederholten Melodie: „Es schlummert mein Kind^ vgL 
■fthnlidie SMIen ia dem berUhiiiteii Mag«lon«nliede: »Rah8, Sttfiliebclieii* op. 33 Nr. 9. 
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Nr. 1. Mit vierzig Jahren. 

HervoRuheben wSre die strophische Gliederung der Komposition, 
der sedismal wiederholte, immer anders harmonisierte Quintenschritt 
a-d^) und der grokartige, in schmefzliche Seligkeit getauchte Schlug. 

Ms Stockhausen in Frankfurt das ergreifende Lied zuerst mit Brahms' 
Begleitung sang, flberwaltigte ihn die RQhrung so stark, dag er ab- 
brechen mugte; vgl. Kalbecks Biopraphie 1, 277 und 3, 522. — Die 
Singstimme ist von Brahms im Bagschlussel aufgezeichnet und in der 
ersten Druckausgabe auch so veroffentlicht worden. 

.Wahrend das Kompositionsjahr nicht feststeht, lagt sich die Ent- 
stehungszeit des Gedichtes ermitteln: 1832. Ruckert stand damals im 
45. Lebensjahre. Er hat die Verse in dem von Chamisso und Gustav 
Schwab herausgegebenen Deutschen Musen-Almanach f&r 1883 ver- 
dftentlicht 

A«di diesei Ued li^ Brtbint an Roekerts Tochter tendetit svslefch mit op. 91 Nr. 1 dMu obeq)* 

Nr. 2. Steig auf, geliebter Schatten. 

Aiich von diesem Liede ist das Datum der Komposition nicht zu 
ermitteln. 

Wie oft in Brafims' Liedern ist auch hier der Bag beinahe sprechend, 
mitsingend, wie eine \'ioloncellpartie im Streichquartett behandelt Diese 
solistische Fuhrung tritt um so starker heraus, als Brahms die Melodie 
zu Beginn durch leicbt gebrochene Akkorde stfitzen lajjt, 

Freiherr von Munch-Bellinghausen (1806/71), der unter dcm Pseu- 
donym: Friedrich Halm schrieb, lebte in Wien, wo er in hohen Be- 
amtenstcllungen tStig war, u. a. als President der Hofbibliothek und als 
Generalintendant der Oper und des Rur^theaters (seiner Berufung wegcn 
trat Laube von der Leitung des Burgtheaters zuruck). !n literarischen 
Kreisen hat sich Halm durch erfolf^reiche Schau- und Lustspiele, u. a.: 
„Griseldis", „Der Sohn der Wiidnis", „Der Fechter von Ravenna", 
„^^ ildfeuer" wie auch durch Novellen bekanntgemachti seine Lyrik ist 
besonders durch Brahms verbreitet worden. 

In Halms „Vermischten Gedichten" (Band 9 seiner Werke, 1872 enchiOMll) 
heifet es in der 2. Strophe: noch im Tod, staU: auch im Tod. 

Die ubrigen durch Brahms komponierten Lieder Ha.\ms sind: „Kein Haus, keine 
Heimat** op. 94 Nr. 5, „Bei dir sitid neine Oedanken" op. 95 Nr. 2, „BeiiD Atechled* 
0|i. 96 Kr. 3 and ^Der Jiger* (Mein Lieb ist eln JSger) op. 9S Nr. 4. 



Es ware Brahms, der in seme Musik g-ern etwas hineing-ehetmniste — man 
ygL dazu S. 164 das Notenbeispiel und seine Verwendung im G dur-Sextett op. 36 — 
wohl zuzutrauen, dag er mit den Noten a-d resignierend seiner ei^enen Jugend 
eiaen Absdiledsgrug zinrinken wollte. 
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Nr. 3. Mein Herz ist schwer. 

Qeibels IMchtung stellt Brahms in dn realistisch entworfenes Naiitr- 
Hid. Auf- und abeilende gebrochene Akkorde leiten ein und begfdten 
die Worte bis zum zweiten Ansschwingen der ungdOsfen Septakkorde 
belm ^Rauschen der Wipfel". Erst datin tritt die Melodie stflrker in 
ibre Redite. In der Begleitung weist jeder Takt drSngende Synkopen 
auf. Der Schluk geht wie in der Dichtung auf den Anfang zurflck,. 
dem Oanzen einen weit in die Zokunft weisoiden, schwermfttigen Aus- 
druck gebend. 

Auger diesem im Mta 1879 komponi«rten Liede hat Brahms von 
Qeibel nur noch zwei Gedichte in Musik gesetzt» nftmlich das Prilhlhigs- 
tied op. 85 Nr. 5 und das geisdiche WiegenUed op. 94 Nr. 3. — Unsere 
Verse stehen beim Dicfater in der Abteilung: Lieder aus alter und neuer 
Zeit in den „Spathefbstblftttem". 

Durch tfen kleineren Dnick der am Anfang und Sdilufi; hinzugesetzten NotAft 
scheint Bcahms angedeutet zu habeti, dag sie, wenn Qberhaupl^ snr leise gespielt 
weiden tolten. Als bedentonder Pianist wugte der Meiater, dftg Oktavenbindmigen 
zn den scbwersten technisdien Problemen gehdren. 

Nr. 4 Sapphiscfae Ode. 

Auch in der zu den bekamitesten Werken von Brahms gehdrenden 
„Sapphischen Ode" durchziehen sdiwebende Synkopen das ganze Lied. 
Ober der orgelpunktartigen Begleitung ist der herrfich geschwungene 
Bogen einer verkl^rten, wie vom Nachhall der Sinnlichkeit dttrchglQhten 
Melodie echt Brahmsschen Geprdges gezogen, — man kOnnte an Orsinos 
Worte bei Shakespeare denken: 

Ja, sie beschlich dein Ohr dem Weste gleich, 
Der auf ein Veilchenbette lieblich haucht 
Und Dfifte stiehlt und gibt 

Bewufft hat Brahms zum Schlusse den berOhmten Ausklang von 
Schuberts Lied „Am Meer" aufgenommen, nur dag bei ihm das Leid- 
Idsende, Beseligende, bei Schubert das Sehnend-Leidenschaftliche der 
Trflnen zum Ausdruck kommt. 

Ein Paksimile der Handschrift des im Sommer 1884 komponierten 
Liedes, die ihm Brahms zum Geschenk gemacht hat, verdffentlichte 
Kalbeck in seiner Biographic 3, 526. 

Ober den Dichter vgl. oben S. 96 bei op. 84 Nr. 1, 2 und 3. 

In Schmidts „Qedichteti und Obersetzungen", die in Offenbach bei Andr6 
(eMgm Jahres) erschleneii, stehm unsere Verse imter der Oberschritt: ,|Oereiflitfr 
sapphische Ode** in der Alileilung: .In antiker Porni". — Andere Verse, die Schmidt 
in der Abteilung seiner Gedichte unter der Oberschrift: „FfiT mnsikailsche Kompo- 
sition" drucken liej^, hat Brahms unberDdcsichtigt gelassen. 
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Nr. 5. Kein Haus, keine Meimat. 

Dies kurzeste der Brahmsschen Lieder wirkt wie ein Kleiner dra- 
matischer Versuch, wie eine Einlage, die zu einer Serenadenbegleitun^ 
gesnngen wird; darauf weisen die kurzen Pizzicato-Einwurfe des Klaviers 
wie auch die einfache S-Takt-Melodie, die ganz auf wirksame Dekla- 
mation imd mitreifeenden Vortrag gesteUt ist Vgi. auch das vorge- 
schriebene: „Tempo gtasto**, das Brahms einmal im Gespr&ch mit mir 
als „8ch6nste, nachahmenswerte Vortragsbezeichnung HAndels** bezeicb- 
nete. — Wie im „Todessehnen" (op. 86 Nr. 6) begegnet uns auch hier 
der bei Brahms sonst nicht oft vorkommende Qberm&gige Dreiklang. 

Den Text fur das Lied, dessen Entstehungszeit unbekannt ist, ent- 
nahm Brahms dem grausigen Gedichte „In der S&dsee** im siebentea 
Bande der Werke Halms (1856); hier singt der treue Neger die Verse 
unmittelbar vor seinem Opfertode. Ein nDrama**, wie Brahms schreibt, 
ist jjn der Sfidsee** nichtT— Ober Halm vgL obea Nr. 2. 

Op, 95. Sieben Lieder fOr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei N, Simrock, verdffentlicht 1884, 

Im Gegensatz zu dem vorangegangenen op. 94, dessen fflnf Nummem 
f&r eine M^nnerstimme bestimmt sind, sind die vorliegenden mit einer 
Ausnahme s&mtlich M&dchenlieder. 

Nr. 1. Das MSdchen. 

Wie Brahms' vorang^iangenes Mfiddieiiiied nach Kapperscliem 
Texts (nAch imd dn mdn kfihles Wasser", op. 85 Nr. 3) schUgt audi 
dies Lied dnen uns fremd anmutendeo, national-serbisdien Ton an. 
Der Wedisd von Drei- und Viertaktrhytfamen rfldct Mdodie und Aus- 
druck in andere Bdeuc]itung» es Idingl^ wie wenn aus knapper meio* 
disdier Formung sidi erst aUmftlilidi dn bdidender, weiter Gesang 
Ktety wie wenn leidensdiallliches Ld)en und Ltd)en in lOflngen eines 
femen Landes zu uns herflber tfinen, urn sdiliefilidi aile Mauem eager 
Nationalitat mit jubelndem Qesang zu durdibrediea Bin kolKett- 
sinnlidies Animaio grazioso Takt) berdtet ilin vor, nachdem das 
helle Dur sdion in eine liditere Stimmung gefOhrt hat 

Das Ued ist dne Bearbdtnng des Chores iiber denselben Text 
op. 93a Nr. 2, den Brahms Icnrz vor op. 95 im Jahre 1884v€r0ffentlidithatte. 
Die Melodien bdder Werke stimmen genau fiberein; unsere einstimmtge 
Fassnng ist vididdit die ursprfinglidie. — Wt Brahms fOr diese 
Komposition sfreckenwdse emen Wedisel von und *U Takt wShlte, 
hatte er Kappers Mftddienlied op. 85 Nr. 3 im Takt gesdiridien. 
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Im driiten Takte vor dem Schlusse begegnen tins ^isch Brahmssche 

Wechselnoten. 

Im Rhythmus seiner Melndicn zu slawischen Tcxten richtete sich 
Brahms gclegcntlich genau nach ricm dcr echtcn slawischen Volklieder; 
man vcrgleiche z. B. die bciden erslen Takte unseres Liedes ^Oas 
Madchen"* mit dem Beginn der bOhmischen Meiodie: 
^ Adagio, ^ 

j it f C ^ J I F g g' C C-^ 

Sagl mir, Mut - ter, wo ist eu - re Toch - ter? 

nils Jo^^eph Wenzigs „Westslawt8chein MArchenschaiz** (Leipzig 1857, 
Musikaiischer Anhang S.Xi). 

In Brahms* Voflage: Kappers ^Gesing^e der Serben* (1862) heigt es im 

slebenten Verse: ^nach den rroncn Bergen", and die Oberschritt lantet: i,Wagt 
tch, Antlitz, wer dich einst wird kOssen". 

Ober Kapper vgl. op. 69 Nr. 9. 

Nr. 2. Bei dir sind meine Qedankeo. Nr. 3. Beim Abschied. 

Nr. 4. Der Jager. 

Die drei von Halm gedichteten Lieder sind musikaiisch scharf von- 
einander geschieden. Das erste flie^t in breiter Meiodie uber zart ge- 
flochtener Begleitung hin, das zweite stellt ungeduldig und treibend 
der Meiodie einen -/4 Rhythmus im Klavier gegenuber, und das letzte, 
ein rechtes da Capo-Stuck, wicgt sich auf einer volkstumlichen Tanz- 
meiodie, als woUe das MSdchen ihr Gluck in alle Welt hinausjubeln. 

Dber den Dichter vgl. oben S. 109 bei op. 94 Nr. 2. 

Der Text von Nr. 2 steht in Halms Werken (1856) in der Abfeitun^r: „Lieder 
find Liebe", ebenso wie der zu Nr. 3, in Nr. 3 heifet es beim Dichter S. 13, 3, 
T. 5: ginge statt ging. — Nr. 4 ,,Der Jager'' stammt aus dem frabesten Entwurf zu 
Halms dnunstisdiem Qedidit: nWildfeaer"; Bishms tend es in der Sunmlnng: 
^Neneste Qedldite'' von Pr. Hslm (Wien 1872), wo es sum Schlusse heifti: „geht 
er durch die Klrchtttre", start: «kommt er". 

Nr. 5. Vorschoeller Schwur. 

Der serbische Text Kappers begnfigt sich nach der Art dstlicher 
Volkslieder mit knappem Gedankentnhali Brahms gibt den Schwur 
in lypisch slawischer Mollformung, die Reue aber in hellsten klaren 
Dorklftogen. Die Meiodie scheint mit ihren stereotypen Wendungen, 
itiren kieinen Koloraturen mid zahlrdchen Kadenzierungen wie aus 
etner slawischen Volksliedsammlung geschnitten. Und das Kophnotiv 
hat noch sdne besondere Bedeutung: schon Max Kaibeck weist in 
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seiner Biogiaphie 3; 529 darauf bin, dag die Noten drf wie die zum 
Sdiwur erhobene HEuid des Mftdcfaens wirfcen. 

Der Text des Uedes steiit in Kappers ^Gesftnse der Serben" 
<1852) in der Abteilung: „Prattenlieder^ unter der Oberschrift: „Wie 
das M&dchen vorsdinell schwOrt**. 

Ober Kapper vgl. oben op. 95 Nr. 1 luid S. 83 bei op. 69 Nr. 9. 

Nr. 6. MSdchenlied. 

Brahms' Strophenlied bringt, wie man siefo^ ntir den Gesang des 
Wftscberm&dchens ^beliaglidi** und auch ein wenifif IcapriziOs und 
sclielmiscli. An dem Bilde der eifrig sich mfihenden und lustig hin- 
singenden Kleinen lag dem Komponisten weniger, als an ihrem seiigen 
Trtomen vom Uebsten im Paradiese, das im Oediclit und auch in der 
Musilc (vgL die Vergroj5erung der Melodie am Schlusse) so dndruclcs- 
vol! und gluclclicli hinlclingt 

Von seiner Vorlage, dem Heyseschen Cedichl, hat Brahms nur die 
2wei leizten Strophen Icomponiert: die beiden ersten lauten: 

Das Ufer ist so mort^en still, 
Noch kauni ein Fischiein springen will. 
Am Bankchen schon. in Rohr und Ried, 
Ein WaschermSgdlein enisig kniet 

O Jugendblut, kaum fQnfzehn Jahr, 
Verschlafen noch ihr Augenpaar, 
Das Rdckchen diirftig, hochgeschfirzl; 
Mit Singen sie die Zett sich liiirzt 

(Vgl. Heyses Gedichte, Abteilung: „LandschaUen und Staffage" unter 
dem Titel: „In der Buchf*.) 

Nr. 7. SchSn war, das ich dir weihte. 

Das Lied, dessen Bag fast bis zum Ende in Synkopen gefuhrt ist, 
wachst einfach und schlicht aus dem Einklang heraus. 

Daumers Verse stehen unter der Oberschrift: „Turkisch" in dem 
Werke: „Polydora, ein weitpoetisches Liederbuch" (Frankfurt am Main 
1855). Vgl. oben S. 49. 

Qcgcn den Schlug heigt es in unserm Liede beim Dichter: nwert gewesen 
wars", nicht; wars. 

Der Komponist hat zweitollos vorau^iesetzt, dag Im dritten Takto der Sanger 
<dfts 7. Achtel bei .gold** heran^ebt, das tolgende pnnkllerte Vierlel bei .ne** aber 
troll dea guten Taktteiles unbetont Ifigt. — Vier Takte spftter fUlt bei der enl- 
dprediendeii Stelle der Akzent richtig auf: auseriesen. 
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Op. 96. Vier Lieder fUr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, Berlin bei N. Simrocky verdffentlicht 1886. 

Mit dem Liederheft op. 96, dessen urspriingliche Ausgabe Max Klinger 
mit einer bedeutenden Zeichnung geschmuckt hat, wollte Brahms seiner 
tiefen Verehrung fur Heine Ausdruck gebeiu Es sollte urspriinglich 
nur Heinesche Lieder bringen, und das Oaumersche Gedicht ist anch 
erst spater der Sammlung eingefOgt worden. FQr die EntstehuQgszeit 
ist der Friihling und der Fruhsommer 1884 zu setzen. 

Als der grofee Chirurg und Musikfreund The odor Billroth das Lieder- 
heft kennen lemte, schrieb er am 23. Februar 1885 dem Freunde Brahms: 
,,Du hast mir eine groge Freude durch die Zusendung Deiner neuen Ueder 
gemacht Sind sie wirklich neii, so hast Du einen so krSftigen, ge- 
sunden Johannistrieb, wie es Deiner unverwustlichen, gesunden Natur 
entspricht. Mir scheint, es steckt etwas dahinter. Urn so besser; man 
wAhtt soiche Texte und macht seiche Lieder nicht, urn eben wieder 
dnmal aus Qewohnheit zu komponieren. Desto herrlicher fiir Dichl 
and f&r m]Sl'*...(vgL Kalbecks Biographie d»533 und 3,536). 

Nr. 1. Der Tod, das ist die kiihle Nacht. 

Dies erste Lied des Heftes gehort wohl mit zu den schdnsten 
Gaben der Brahmsschen Lyrik. Wie hier aus dem Stimmungsbild der 
Einleitung die bedeutende Melodic herauswSchst, das ist so eigen und 
stark, dag man die begeisterten Worte Billroths verstehen kann. Be- 
sonders eigreifend wirken zu Beginn der zweiten Strophe das visionftre 
Emporwachsen der Melodie uber dem Oigelpunkt G und die reiche 
Harmonik des Schlusses. 

In Heines Zyklus: „Die Heimkehr'* (1823—24) folgen die Lieder 
unmittelbar auf die Lieder: „Dammernd liegt der Sommerabend" und 
,,Nacht liegt auf den fremden Wegen", deren Komposition Brahms 1882 
in seinem op. 85 verdffentlicht hat 

Nr. 2. Wir wandelten. 

Man wunschte, Eusebius (Robert Schumann) hStte das Lied ge- 
kannt und iiber seine unendlich zarte IVlelodie und weiche Harmonie- 
linie geschwarmt und geschrieben. Auch Brahms' Freundin Elisabet 
von Herzogenberg erkannte fruh die Bedeutung der Komposition: „Das 
unbedingt schOnste", schreibt sie an Brahms unmittelbar nach Empfang 
des Manuskripts „eins der herrlichsten Lieder, die es wohl auf der 
Welt gibt, scheint mir das 1)^5 dur-Daumersche mit dem Edur-Mittel- 
satz. Wie ist das schon gesungen und lebensvoU geschrieben (»ich 
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gabe viel, um zu erfahren")! Welch wohlige melodische Linie, wie 
schmeichelnd dem Sanger und dem Zuhorer, und vor allem; wie so 
eins ist Wort und Musik darin, wie getrankt von Empfindung, wie 
schon erregt; dabei im Einzelnen wie fein und liebevoll ausgefuhrt, und 
jedes hinzutretende Detail wirklich auch eine Stei^^^erung, z. B. die nach- 
folgenden Ach el bei; „In meinem Haupte die Gedanken" und die anders 
gelegten, in sich doch unverSnderten Harmonien — es ist eine Lust, 
das alles zu sehen und zu fuhlen, und mit welcher Oberzeugung singt 
man zuletzt: so wunderlieblich sei auf der Welt kein anderer Hall!'* 

(Vgl. Brahms im Briefwechsel mit Heinrich und EH<?abet von Herzog-enber^r 2, 61,^ 
Das Gedicht ist aiis dem Magyarischeii ubertragen und steht in 

Daumers „Polydora, ein weltpoetisches Liederbuch" (Frankfurt am Main 

1855). Vg\. oben S. 24 und 49. 

In Daumers Polydora heij^t es in der 3. Strophe lauteten, statt: ISai- 

teten. 

Als der Herauspeber M. F. im Sorimer 1884 einig:e Zeit bei Brahms in MQrz- 
zuschlag weilte und ihn bat, einer in En^^land lebenden, iixt den Meister begeisterteti 
nrenndlo xum Hochseltstafe «iB Autograph in sehoaken, acMeb Btihnu auf dto 
RDcks^te seiner PtioloKfaplile lUe IQr die Qelegvnbeit so sebOn gewiUfen entea 
Tskte des dsmals nodi nicM TefOllenlllcliieD Lledes. 

Nr. 3. Es schauen die Blumen. 

„Unruhig bewegt" schreibt Brahms vor, und diese Unruhe durch- 
pulst das ganze Lied, die Melodie wie die Begleitung mit ihrem Widerspiel 
von je zwei und drei Sechzehnteln, von gerader und Triolenbewegung. 

Ihrem Briefe vom 24. Mai 1885, mit dem sie die handschriftlichen 
Lieder des op. 96 an Braiims zurficksandte, stellte Frau Elisabet von 
Herzogenberg in ihrer feinsinnigen Weise als Motto den etwas ver^n- 
derten Schlu]^ unseres Liedes voran: 

„Nehmt mit unsre Seufzer und Tranen, 
Ihr Lieder, schwermutig und frub." 

Die letzten Takte klingen von fern an den Schlug des Liedes an: 
In Waideseinsamkeit op. 85, 6 (fern sang eine Nachtigall). 

Das Gedicht hatte Heine zuerst im Jahre 1822 in Gubitz' Zeit- 
schrift: „Gesellschafter oder Blatter fur Geist und Herz" erscheinen 
lassen und spater in die ^Nachlese zu den Gedichten"", erstes Buch: 
yLiebesiieder" aufgenommen. 

Nr. 4. Meerfahrt. 

Von der Komposition, an der es nm so mehr zn bewnndem gib^ 
je tiefer man in den kQhnen Wurf der musikalischen Qestaltung 
eindringt, schreibt Fran von Henogenbeiiff am 22. Mai 1885 mitten 
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miter den grdgten Wirtschalisndfea: J)m Uede: ^Wir wandelten' 
zunidist steht mir die MeerUrt mH ilmii settsam efigrdfenden Horn- 
alOten in der grogen Sekoade; — das /is an! dem amoU, daa ds 
apAter auf dem E, und znlelzt daa H, We elwaa vOUig nie Oeh(irlea wirken 
aie and geMren zu fenen Wmiderbarkdten» ifie geateigertea Auadrnchs* 
bedfirfnia aich gewi]5 ewig erzengen wird, ao mugeniMpSi der QneQ moai- 
kalischen Materiala anch Riandmial ersclieint und Mr die Nichlatiaer- 
wiiitten ja anch iat... Daa Lied liat jenea achtae ^QehaHane", dieaes 
waiire Soatennto im Tone, und die achAnen brdten Unif1aae» wie aie 
llmen ao zn QdM)te alehen. Und bei atter liamioniachen Qenialittl 
dieae tonale Rnhe und Qeaandlielt, daa Zweifelaoluie, wo man aich be- 
findei, raid woltin ea atrebt, und wie wnndervoll nach dem au^eregten 
ilffdur4&Mmd-herwogen iat daa aanfle, achmeizfidie Zurikdcfliegen 
dnrcb die venninderte Septimenbannonie in das a moll des Antanga, 
und das trosttoae Pis von der Singatimme zum errteamal au^genoimnen — 
wie acfanddig, wie grogartig wirkungavoU iat daa alias, nnd wie ma(- 
voU zugldchl* (Man veigleiGhe anch Kalbecka Analyse in aemer Bkh 
graphle 3^534) 

In s|>ftleren Scfareiben l[ommt die FrenncQn nochmala anf £e 
JMeeifehif' zurflck, ao am 24 Mai 1885: „Von dem amoU-Uede aind 
wir ganz beianacht; ao waa ttllt niclrt alle Tage vom tfimmel'' und 
am 3* Junt 1885: »t)ber das nmoll-'Lied mit seinem letzten MTrosdos*'! 
kann ich micfa immtf noch iticht bemhigen, ea verfolgt mich in der 
Macbt, nnd hab ichs *mal angefangen, mug Ichs inuner bis zu dem 
herrlichen Schluft bringen". 

Die Diciitung steht in Heines Sammlnng: TragOdien nebst einem 
lyiiachen Intermezzo (1823). 

Op. 97. Sechs Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simrock, veroffenilidU i886. 

Mr. 1. Nachtigall. 

In seiner Biographic (3, 532) erzdhlt Max Kalbeck, dag Brahms 
die Melodic des im Fruhjahr 1885 entstandenen Liedes ursprunglich 
uber das Reinhoidsche Gedicht: „Der Wanderer" ^esetzt hat; 

„Hier, wo sich die Stragen scheiden, 

Wo nun gehn die Wege hin**, 
das er spSter mit einer neuen Komposition als op. 106 Nr. 5 heraus- 
gegeben hat Wenn sich auch die urapr0Dngliche Fassung des»Wanderers** 
iiach diesen Angaben nicht ohne weiteres wiedertierBteUen lagt, so ist 

H. PriedlteiidBr, BciI»b* Uador. 9 



Uigiiizea by LiOOgle 



130 



die Bemeriranff Kalbecks doch wklitig ifir Brahms' Wiedenmrarfmig 
einer ilun Hebgewordeneii Mdodi& Man merkt es dem Uede ntcfat 
an, daS es eine atif dnen anderen Text gelnndene Weise benutzt Wie 
efgrnfeod wirkt der schmenliche Untefgnmd der Komposifion, der 
namentlich bd der SteUe hervoriritt: i,Uiiigst fOr mich vefUungenai 
Tdnen'*, wie bedeotsam wiiken die wdlen Spanmingen der Melodie in 
der Mitte des Liedes^). IHe feinaiiinise Fhui von Herzogenbeigy die 
Brahms* Lieder bis in ihre Ideinsten Teile hinein mitld>end nnd -liebend 
nachemiifand, schreibft am 22. Md 1885, unmittelbar nach Empfang der 
Handsdurifl: Jcfa ffirchte» fiber .Nachtigair nnd .Wanderer^ nicht das 
zn sagen, was Ihnen recht ist» weil mfa* nSmlich nnr die Nacfatigall 
ganz, diese aber audi sehr geffiHi Das HeibsfiBe der Mdodie tst so 
lechi wies die Nachtigallen sdber madien, die das ObermABige nnd 
Verminderte zn lieben sdieinen, sefansfidHige Vogerin, wie sie dnd, nnd 
sehr reizend wirict dann das sdilidite nnd zarte Fdur als Gegensalz; 
nnd wie warm and sdita steigert ddi der Ausdmclc bis zn den „ver* 
klmgenen TOnen**, nnd wie glfidclich wirict die IMcldcehr anf das 
Anfangsmotiv zn den Worten: „In ddnem Ued dn leiser WiderhaU". 
Dieses Lied, so lieblidi wie das erste Qrlin im Wa]de» erscheint mir 
ganz Mgcfanden" and dngddlen („and nidtis zn sodien, das war sdn 
Sinn"). — ZwiHf Tage sp&ter zitiert sie den Beginn nnseres Uedes, als 
de Brahms von ihrer Bedtznng am K5nigssee aus schrdbt: »Wir dnd 
sehr giiiddidi wieder in unserem lieben Hanserl nnd laasdien dankbar 



den Amseln: fa T 1'^ ""^ Finkea** 




Der Dichter des Textes: Christian Reinhold Kdstlin wirkte seit 1840 
als Rechtslehrer an der University seiner Vaterstadt Tubingen, wo er 
im Jahre 1856 im Alter von nur 43 Jahren gestorben ist Der aus- 
gezeichnete Mann hat seine historischen und kriminalistischen Werke 
unter eigenem Namen und seine Gedichte unter dem Pseudonym „Rein- 
hold'' verdffentlicht Seine Gattin war die hochbegabte Muslkerin Josefine 
Kdstlin, geb. Lang. Sehr hObsch charakterisiert sie Mendelssohn im 
Jahre 1830: „Denkt Eudi dn zartes, kldnes, blasses M^chen mil edeln. 

*) Als die Sangerin Alice Barbi in Wien im Jahre 1890 einmal Brahmsschc Lieder 
mit Begleitung Dr. Ludwig Rottenbergs gesungen hatte, scbwarmte dieser in Brahms* 
Qegeowtft nm ihrer WIedergabe, Mtzte aber biiua: Merkwfifdig war das gedebnte 
ZeitmaB in der „Naditiga11*, woraiif Brahms antwortcrile: »0, das kann mir gar ntdit 
breit genug sein". V^l. Eduard B^m ,^ns meineiii' Leben", Dettlscbe ToniteiisUer- 
Zeitung BerUn, 1911, S. 167. 
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aber nicht schdnen Zflgeii, so inleremiit md seltBam, daft schwer von 

ihr wQgr ztt sehen is^ and aUe Ihre Bewegnngen imd jedes Wort vol! 

Gcnialittt Die liat nan die GabOi Lieder zn komponlerai and zn singen, 

wie icfa nie elm gMxi tahe, es ist die voUkonunenste mosikaliedie 

Frende* die mir bis ielzk zuteil gewoiden ist'' 

In Rvinholds .aedtebtm" (Stattgrnrt 1863) liclfit es anf & 3, R. 3: drlairt nlr* 
afatt: drii^vt min 

Nr. 2. Auf dem Schiffe. 

Das Manuskript des Liedes schenkte Brahms im Juni 1885 der 
Tochter des eben erwfilinlen KOstlinscfaen Kiinstlerpaares^): Frau Maria 
Fellinger in Wien, einer „gar reizenden und UdentvoUen Fraa", wie 
Brahms sie in mem anHanslick gerichteien Brief e nennt Das Pellinger- 
sdie Hau8 gehiVrte zu denen, wo Brahms in den letzten dreizehn Jahren 
seines Lebens am liebsten weilte. Und der KflnsUerhand Frau Dr. 
Pellingers') verdanken wir andi eine Reihe der wertvolisten Photo- 
graphien, Bflsten and Statuetten des Meisters. 

Der Anfang setzt gleich mit einem Forteschlag ein, der die Be- 
gleitong von vomherein in eine krftftig vorsdmeUende, fast ungestume 
Bewegung drSngt Dieser ungewOhnlidie Beginn erkl&rt sich aus Brahms' 
Vorliebe fiir starke treibende Akzente. Wie Eduard Behm in seinen 
Erinnerungen an Brahms efzahlt*), war Brahms ieder uigesanden, nn- 
angebrachten Sftuselei im tiefeten Gnmde abhold, und er selzt desbalb 
absichtlich an manchen Stetlen der Lieder ein /or^e-Zeicfaen, wo ein 
piano erwartet winL — 

Bei den Worten ,wie wobl das bif*, aof die das ganze Lied f5rm- 
lich hinsteoert, mhi znm eistennial der Manmutige PIfigelschlag'' der 
Bcgldtung, den Frau von Herzogenberg der Melodie nachrlihmt*), and 
brdte Akkordbrechungen fragen vde mftchtige St&teen die wohlig sich 



*) Ein Sohn des Paares war der bekannte Giegener Professor H. A. KOstlin, 
der Verfasser der vielverbreiteten „Qeschichte der Musik". 

*) Ober Frau Maria Fellinger vgl. Johannes Brahms im Briefwechsel mit 
Hermann Le^ Piriedrlch Oamahelm aowle den Familien Hecht und •PelUngert her- 
anagegeben von Leopold Schmidl^ Berlin 1910, Verlag der Brahma-Oeseilsciiatt, 
S. 24. — Auf S. 242 ist der schOae Brief abgedmckt, in den P^an Fellinger dem 
Komponisten for das Lied datikt. 

•) Vgl. Eduard Behms Aufsatz: Aus meinem Leben, Deutsche Tonkunstler- 
Zeihing, Berlin 1911, S. 126. Behm erwahnt hier ausdrackiich das /brf^-Zeichen im 
Vorspiel za nnaereni Uede. 

Vgl. Johannea Brahaia im Briefwechsel mit Hehufcb and Elisabeth m Hei^ 
zogenberg, beraoagegeben von Maz Kalbeck, Beriin 1907. Veriag der Brabms- 
QeeeUachafi, 2, 64. 

9* 
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wiegende Melodie. Von jetzt an &ndert sich die ganze Linie des Klavier- 
tell8» und nur beim «Vdgleiti droben** und gegen den Schluj^ hin klingt 
durch die Beglettuiig noch ein leiscr tonmaierischer Zug. — Auch dies 
Ued ist Reinholds „Gedichten" (1853) entnommen. 

Im II. Verse Anderte Brahms Reinbolds Lesart Vo^elein in VOglein. 

Nr. 3. EntfSliniiis:. 

JUmt die Lady MSHh, das ist ein Text, ein wnndervoller, und 
icteflich ist die Musilc daza; nur ist es so Iciinc, dafi man fast wflnscht, 
Sie Iifttten, wie es dodi einzig riditig war, es nicht als Strophenlied 
behandelt oder etwas den letzten Vers vertadert — veitreitert — es ist 
so rasch vorbei, und bet dem konzentrierten Inhalt spfirt man das 
doftpelt" schrieb Fran Elisabet von Hefzogenbeti; in dem obener- 
w&hnten Briefe vom 22. Msd 1885 an Brahms^ und am 3. Juni noch- 
mafs: „Ober die Juditli habe icli immer wieder naclidenlcen mfissen, 
ob Sie der Stolzen nicht noch eine Ideine Schleppe anhfingen kdnnteni 
Oder sind Sie at>solnt dagegen, bei etnem Strophenlied den lelzten Vers 
anders zu behandeln? Es ist nur so gransam icnrz nnd knapp. Denken 
Sie nodimals darflber nach, bittel" (VgL Briefwechset 2, 65, 7a) — 
Brahms ist auf diese Bitten nicht dngegangen, da ihm an etner 
volksliedrnft^igen, tudladenhaften Wiikung mehr lag als an ehiem aus- 
geflihiten dramatischen Konzertlied. 

Das Gedicht sieht in Alexia nBafteden" (1836), aus denen Brahms 
noch die ^Walpurgisnacfat" komponiert hat (op. 75, 4}, 

Das Tttdblatt der ersten Ansgabe des op. 97 ist durch ein Kunst- 
blatt Max Klingers geschmfidct, dessen Mittelpunkt eine Illustration znr 
^EntfOhrung^ bUdet 

i\r. 4. Dort in den Weiden. 

Das vielgesungene Lied sandte Brahms ebenfalls im Mai 1885 an 
Frau vdn Herzogenberg, und als die Freundin mit ihrem lirteil zurQck- 
hielt, mahiite ei : „Aber die Hauptsache: Sie haben Ein^ ver^essen! Ich 
bitte durchaus und recht sehr um ein Spruchelchen uber das rheinische 
Volkslied „Dort in den Weiden", wenn Ihnen das Liedchen nicht ver- 
flogen Oder gar entKangen ist; es stand auf der Ruckseite der Lady 
Judith". Daraufhin zitierte Frau von Herzogenberg aus dem GedScht- 
nis die Melodie genau und schrieb freimutig: „Aber das Lied selber 
vvollte mir nicht das Herz recht fangen** und: ,Jn dem Weidenliedchen 
stort niieh iiberdies das wenig Gesangliche und das Mitgehen der Be- 
gieitimg, was in so wenigen Fallen nicht den Sanger beengt". Die 
Mitvvelt urteilt anders uber die Komposition und halt sich mehr an 
den gut getroffenen Volkston der Melodie. 
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Der Text ist nicht, wie Brahms meinte» dn niedenrtidiiisches Volks* 
Ued» mdem dn voit August WUhelm von Zuccalmaglio veifaBtes Kanst* 
gedidit Bralnns fand es in der von ihm oft benutzten, sehr nnsicheren 
Qnelle: Deutsche VolksUeder mtt thren Originalwetsen... gesammelt von 
A. Wllh. von Znccafanaglio, Berlin 1840, 2, 461; Zuccabnaglio hat sdnen 
Veraen eine von ihm selhst herrClhrende, als VoUcsgut ausgegebene 
Melodie beigesdtt, wdche Brahms gutglftubig m seinen „49 deutachen 
VoUcsliedem mit Klamerbegteitmig'' unter Nr. 31 verdffentltcht hat: 




Dort in den Wei - den steht ein Haus, steht ein Haus, steht ein Haus 

In Zticcalmaglios Text (mit der Cberschrift: Schifferlied) hci^ es in Strophe 2: 
hintiber seinen Gnig (statt herOber), ferner: Des Abends, wenns GlQharschchen 
fHegl (slait QiahwOrmchen) und ainbchiug: Die Frohsten am Rhein (statt der etwas 
gvzwungfenen KOrzung ^Prolist* am Rhein'')* 

Nr. 5. Komm bald. 

Klaus Grotb hatte sein Gedicht handschriftlich zum zweiundfflnf- 
zSgstm Geburtstag von Brahms am 7. Mai 1885 emgesandt Es vrarde 
unverzQglich in Musllc gesetzt ^So schnell und so a tempo ist nodi 
nidits gemacht worden", sagte Brahms m bester Laune dem Frennde 
Kalbedc, der ansfiihrlidi fiber die mit der Komposition in Veibindung 
sidiende zarte Ndgung des Kontponisten zo der sdidnen und begabten 
SSngerin Hermine Spies berichtet (Brahms -Biographie 3, 536ff.). — 
Eine wicfaiige Rolle spidt die Hauptmdodie des mzwisdien berfihmt 
gewordenen, im besten Sinne vollc^mlidien Liedes noch in Brahms* 
Violinsonate in A dnr, op. 100. 

In Qroths oft erwfihnter Sammlung: ^Hundert Blfttler, Pardipomena 
zum Omckbora" ist das Gedicht nicht enthalten. 

Nr. 6. Trennung. 

Brahms faj^t den Text anders auf als er im Volkslied lebt Im 
Volke singt man das Lied durchaus heiter und schelmisch. So sangen 
mir im Sommer 1896 in St. Johann im Pongau zwd Bauemdiraen die 
Melodie mit Zitherbegldtong in dieser Form: 
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Der Sinn ist offenbar der, dafi das Attddien den gar zn wnchen, &ber- 

adiwini^ch anschwSrmenden Schatz (Strophe 1 and 3), den sie afe 

falsdien Biedemiann erimnnk hal; nicht mag and ihn karz abfahren 

I&St Brahms scheint mehr mit dem Uebhaber zu fOhlen and gibt 

seinem Uede ehien sentimentalen Grnndton, wie wean das Aaseinander- 

gefaen der Beiden Mere and schmeizlicfaere Ursachen hat)& — Daft 

auch er an ehi Dialogisieren dachte, gefat aas den Anfflhrangsstaichen in 

Vers 2 hervor, die er eigent&mlicherweise im vierten Verse aoslABt 

Brahms mlnaliiii aeinen Text*) den imter Nr. 4 cbftrakterjsiertenjrotksliedeni won 
Zuocaliiuiglio (2, 383, mit der Notts: aas Sctawsben) imd inderte*nirrliii EtmeUieileii 
einigre dialektisdie Psssung^en. — Nach einem Bericht von Brahms* naher Preundin 

Frau Maria Fellingrer fs. o. Nr. 2) eriahlt Max Knlbcck in seiner Biographie 3, 530 
noch: „Hanslick forderte mich einst auf, ihni und Brahms ,cin schwabisches Volkslied' 
ZU singen, was ich aber nie getan haben warde, obwohl ich ja eine geborene 
Scbw&bin bin. Ich redete mich damit aus, ich w&gte gar keinesi Da lachte 
Bnhms: ,Na, wenn Sie Iceias irisseti, dann will ich Ihnea eios ffelieii', and als 
wir einige Zeit spUer bel ihm waren, nahm er aus seinem Stsbpitlt das anf lier- 
liches blaues Nctcnpapier geschriebene „Drunten im Tale" heraus, auf das er oben 
drOber g-eschriebcn hatte: ^Schwabisches Volkslied" — ftir eine liebe SchQIerin von 
Job. Br. und sagte dabei: ,Und das Vollolied woUen Sie gar nicht haben?' (weil 
wir, ohne daran zu denlcen, dag die Abschritt mir gehoren soUte, schon unter der 
Tllf waien, um wegaofeheiil''. 

Mit einer neuen B^leitung, die an die des op. 97 Nr. 6 anldingt, 
hat Brahms die Im Volke veihreifef^ obeng^gebene JMdodie In selnen 
„49 Vollcdiedern filr eine Singsthnme" als Nr. 6 verOffentUcht 

Op. 103. Acht Zigeunerlieder fur eine Singsiimme mit Begleiiung 
des Pianoforte, Berlin bei N. Simrock, veroffentlicht i88g. 

Die Sammlong ist ehie von Brahms sdbst herrfihrende Bearbdtang 
des im Jafare 1887 Icomponierten arsprftqglichen op. 103, das unter dem 
Titd: i^Zigeunerlieder fOr vier Suigstinunen (Sopran, Alt, Tenor and 
Baft) mit Begleitung des Pianoforte*' un Jahre 1888 erBchienen war 
and elf Qiurtette enthieli Die Texte hatte der Komponist der Samm- 
lang entnommen: „Ungarische Uebeslteder, 25 angarische VollLslieder 



^) Wie bekannt das alte Vollcslied im Kreise der nichsten Preunde des Aleisters 
war, zeie^t der Ifebenswfirdige Zuruf, den (unter Variierung' der letzten Strophe) 
Heinrich von Herzogenberg an Brahms nach dessen Besuche am 15. Pebruar 1877 
fficiitete: 

,PBr die Zsi^ wo Sie voiiisb oalimeii, 
Daidce ich sdrikn — 

Und ich wfinsch, dag es Ihnen anderswo 
Besser mag gehnt" 
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fur mitttere Stimme. Die Kkvier-Bcigleiiiiiig von Zolt&n Na^ry. b's 
Deutsche fibertragen voo Hugo Conrat Budapest to Upcse (Ldpzig), 
Rozsavdlgyi 48 Tarsa.** Die ZusammensteUnng der Uebeslieder rllhrt 
von Goniat her, ein^ in Wien lebenden gebildeten Kaufniann, in 
dessen Pamilie Brahms spflter gem verkehrte*). 

Ungarische Rhyfhmen und die hald wflden, bald weich ehisdunei' 
cfaelnden Melodien der ZIgeuner, die Haydns, Beelfaovens, Schuberts 
Werlce nicfat selten b^chteten, hatten es auch Brahms von Jugend 
anf angelan. Filr die neooi MUebeslieder^, die ihm Conrat persOn- 
lich flbergeben hatte, gewann er lebhafle Teihiahme und setzte sie bd 
der Rficklcehr von mm Winterausfluge nach Budapest mit iMsonderer 
Freude in Musik. 

Aufgefuhrt wurden die Quartette zuerst in einem „Kipfeljause" ge- 
nannten Kaffekranzchen, das einige mit dem Komponisten bcfreundcte 
Wiener Familien eingerichtet hatten. Die Sanger waren Minna Walter, 
Hermine Schwarz (Schwester Ignaz Brulls), Gustav Walter (der s. Z. be- 
riihmte lyrische Tenor der Wiener Hofoper) und Max Kalbeck, wahrend 
Brahms und Brull abwechselnd die Begleitung ubernahmen*). 

Nach der Veroffentlichung verbreiteten sich die Quartette in der 
deutschen Konzert- und Hausmusik mit so ungew5hnlicher Schnellig- 
keit, da§ Brahms veranlafet wurde, im Jahre 1889 die ersten sieben 
und die letzte Nummer des op. 103 fur eine Singstimme zu setzen; 
der Gedanke an eine solche Bearbeitung lag urn so nSher, als die 
Mehrzahl der ursprunglichen Quartette fur Vorsanger und Chor kom- 
poniert war-^). Der Erfolg bewog Brahms aujgerdem dazu, da{5 er noch 
vier weiiere Zigeunerlieder als Quartette schrieb, die im Jahre 1891 
als op. 112 Nr. 3 — 6 im Drucke erschienen. 

Die Zigeunerlieder sind durchaus selbstSndige Kompositionen von 
Brahms. Nur an einig:en wenigen Stellen laj^t sich eine Beeinflussung 
durch das ungarische Original („25 Volkslieder") erkennen, indessen 
zeigt gerade eine Gegenuberstellung dieser Melodien mit den Brahmsschen, 
wie Irei der Meister unter der Am'egung des Vorbiides geschaiten hat 



Eine Tochter Conrats, die sehr begabte Bildhauerin Use Conrat, schuf das 
Mannordenkmal, das Brahms' Qrabstatte aul dem Wiener Ehrenfriedhofe schaiQckt — 
Ober dto eigeotliciie ObecaetMrin . LtetMtUedor, PMUtoia Wittl vgL Ktlbacks 
Bnhai»>Biofnplite 4^ 96w 

*) Vgl. Kalbecks Biographie 4, 95ft 

*) Bei Nr. 3 fOgte Biaiiiiis eine zweite Sttanme ad libitum hinzu, ihnUch wie in 
op. 84 Nr. 5. 
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Man vergleiche: 



mit unserer Nr. 4; die erste Melodie g^ehSrt in Conrats Sammlung zu 
dem Liede ^Wifet ihr, wann mein Kindchen". 
Ferner: 

Ubhaft. 



5 



• Ids dnl • e ia dar Rd • he 



■o rati 



I 



^3 



5 



Haft d«r BaiMili snnMI-ddgtUid kde Vot.ImII 

mit Brahms* Nr. 6, endlich: 

Nicht sn laagnni. 



•nal in 



III - fte* Lkb, 




de nb- - Mrt? TiMch mldi aldit, vcr - Utft nieh aieht, 



t=3 



do iMi|t nldil, irie IM ieh dieh hab, lieb du mich, 



wie ich dich, dann strdmt Got - te« Hulci auf djch her ^ : abl 

mit unserer Nr. 7. 

Die der ma^arischen Musik eigentumliche rbyttunische, mordent* 
artige Verzierung des Schlufftons: 



Oder: 



die uns durch Liszts Kompositionen wie auch durch Brahms' zwanzig 
ungarische T&nze besonders vertraut geworden ist, begegnet in Brahms* 
Zigeunerliedem nur in einer Verlcleidung, wie z. B. in Nr. 2 (^iiochge- 
tOrmte Rimaflut") in Takt 5— 7 und 13—15. 
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Audi die soiist so charakteristische iind weiche Mollwdse der 
^geuner feMt, niir Nr. 1, 2 stehea in einer MolHoiiart, das zwdte 
Lied wdclit dabd itn Abstieg einmal dem Lettton ans, wie auch int 
SchluBfi^ c sfatt ds kadenzieri Bs dnd also nor leidife Anlehnungen 
and Pftrbungen, die Brahms aos der ungarisdien Volkskanst aufnaliin. 

Aile adit Niunmem unserer Sammlung sind im V^TM gesdirieben, 
dodi der Rdchtum an blfihender Melodieerfinduns: lAftt nidit einen 
Angenblid^ Ennflduns aufkommen. Einen Hlustigen imd flbermflttgen 
Unsinn, der bier im Iddnen Krdse gem gesimgen and gebM wird*, 
liatte Brabms die Zigeuneriieder im Mfirz 1888 in dnem an die Freundin 
EGsabd von Herzogenbeig nadi Nizza gerichtden Bride genannt und 
erst anf ihre dringende BUto das Werlc gesandt, fflr das ihm Fran 
Elisabd am 28. 10. 1888 mit den Worten dankte: „Die Zigeuneriieder 
spid idi mir immer mdir ins Herz . . . . , es ist ein heirlidier Zug 
in den Uedem: de rauscfaen und pochen and stampfen zugleidi, und 
fliegen dann wieder sfift und sdimdzend dahin. Wie gdit*s una ab, 
bier in dem sdi5nen Barbarennest Nizza so was unmusizieft lessen 
zu mitesen; ab^ ich stdl mir's lebendig vor, wie das alles klingen und 
wiiken mug, das glilhende Leben in den bdden ersten Nummenv der 
reizende Humor in Nr. 6, die lieblich wdimutige Innigkdt in: ^Kommt 
(fir mancbmal in den Sinn", dessen zwdter Tdl micb zu Trftnen rfihrt . . . 
E6 muH eine Wonne sein, das sdi6ne Werk redit fdn, recfat lid)e- 
voH ausffihren zu ktonen**^). 

Zu Nr. 8: „Role Abcndwolken ziehn am Firmament" sei noch be- 
merkt, daj^ die kurz abgerissenen Einleitungsschlag-e, wic sie die 
Zigeuner mit Zymbeln zu bringen pflegen, in Brahms' Quartetl op. 112 
Nr. 3 wiederkehren: „Himme! strahlt so hell und klar 

Veranderungen des Textes nahm Brahms bei dieser Sammlung nur in wenigen 
Fallen vor, Im Conratschen Original heigt es: 

Nr. 1 zum Schlug: ^ilie Wange** statt wdiese Wange". 
« 2: pRimaflnteo* «tett: ,^BiauM\ 
. 2: «Wie 86id ihr so trttl>% slatt: ,wie bltt ilu so trBb". 
« 2: dem Ufer lagt mich klagni nach dir, mala Lieb" stttt: nAn <l«m 

Rimaufer la^t mich ewig weinen nach ihr". 
, 3: ^der liebe Himmet nur fOr micb" statt: »der Uebe Himmel eiozig nur 

fiir mich". 

Die Wiederholungen ganzer Verse in Nr. 1, 2, 5, 6, 7 und 8 land Brahms nicht im 
Original. 



*) Vgl. Bfwfwechsd mit Heinrich nod Elisabet von He w ogMbofyy 2; 173 und 

2, 207. 
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Op. J05. FUnf Litder fOr eine tiefere Siimme mit BegUiimig 
des Pianoforte, Berlin bei N. Simrock, verdffentlicht i8Sg. 

Nr. 1. Wie Melodiea zieht es. Nr. 2. Immer leiser wird meio 
Schlumtner. 

Die beiden Lieder, zu den innigfsten, versonnensten gehdrend, die 
uns Brahms geschenkt hat, entstanden im September 1886. — Die 
ersten Takte der nach Art von Zigeunerweisen gebildeten schwermQtig- 
sfigen Melodie: „ Immer leiser wird mein Schlummer** klingen an das 
vom Vioioncell gespielte Hauptthema des Andantesatzes des Klavier- 
konzerts in Bdor (1882) an, wie auch der Beginn von „Wie Melodien 
zieht es** als eines der Themen des ersten Satzes der YioUnsonate in 
A dur (1887) erscheint 

Wenn Robert Schumann im Jahre 1840 das Autogramm des Liedes 
„Ich sends einen Grug wie Duft der Rosen, ich send ihn an ein Rosen- 
angesicht*" mit den Worten abschlog: „in Erwarhing Claras,** so hfttte 
Brahms auf die vorliegenden, an zarte Geheimnisse rfihrenden Kompo> 
sitionen: „In Erwarhing Herminens" schreiben kdnnen, denn die Neigung 
zu der schdnen, hochbegabten S^ngerin Hermine Spies hat seine Phan- 
tosie bei diesen Liedem beflugelt „Die beiden Spiesschen Altlieder** 
nennt Frau Elisabet von Herzogenberg (mit ganz leiser Eifersucht) op. 106 
Nr. 1 und 2, deren Handschriften Brahms der verehiten SAngerin ge- 
schenkt hatte. — 

Frau von Herzogfenberg, die sich sonst in die verborgrensten SchSnheiten der 
Brahmsschen Musik einzufOhlen vermochte, wagte diesmal in ihrer bescheiden- 
liebenswQrdigen Weise einige Ausslellungen. Nachdem sie die Lieder nicht wie 
sonst durch Brahms direkt erb&lten, sondem erst durch Fr&ulein Spies kennengelemt 
hatte, schctob sto an 2. Datmnbw 1886 dm Kompoolaten'): »Noch mOdito Icb mit 
Verlanb beichton, daf^ ich mir die beiden Spiesschen AltUeder abgeschrieben babe 
und sehr liebe, obwohl ich in bekannter Unversch&mtheit zwei Skrupel aussprecben 
mOchte. — Sind Ihnen wirklich die auf einander folgenden Quartsextakkorde im 
cis moll-Liede (immer leiser wird mein Schlummer) recht, besonders in der zweiten 
Fassung am Schlug, G dur, B dur, Des dur hintereinander und lauter Quartsext* 
aUuMfde; habeo Sie so etnas eigealHcb je sonst gematbt? Icb weifi; gar keine 
ihiUlche gfansame SteOe in Ihrer g«nMB Musik and bUde mir ein, Sie saebeo nocb 
selber nach einem anderen Ausdruck fOr die treibende Sehnsucht jener Stelle; was 
Sie wollen, ist gewi£( War; abcr wie Sie's wollen, ist nicht so schftn, wie sonst 
Brahms ist, und etwas in mir sagt fOrmlicb Aul dabei; und wie schade um das so 
schOn dahindammemde weiche Ued, das einem plotzlich Obrfeigen erteilt in dem 
4dttr (Wie Melodien alebt ee), nit dem seltsam abstralden Text, babe icb so grofie 
FIrende an dem warmen Zug der Melodie und singe es m gem. Die Scbhiftwendong 



*) Vgi. Brahms im Briefwechsel mit Heinrich und EUsalMt von Herzogenberg, 

2, 132. 
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machte mir aber auch da rechte MQhe; ich habe mir es nun so oft vonnusiziert, bis 
ich mich gewOhnte und innerlich selber A dur werde, was mir anfangs trotz alien 
Schraubens nicht g-eling^en wollte. Ich empland das A immer noch als Dominant 
von D. Haben Sie denn etwa noch mehr Lteder in der Schublade? . . . Verzieiien 
Sle inicli tntl wieder ein blfidira, vissen, wie Sie nidi glQcklieh danlt machen* 

Schon Max Kalbeck hat Brahms* hannonische Preiheiten Frau von 
Herzogenberg gegenuber verteidigt, und hOrt man die Stelle ofter, so 
bleibt nur wenig des Ungewdhnlichen. Aber tmmer mehr bricht das 
Drangende, Sehnende, das leidenschaftlich Verlangende durch, welches 
die freischwebenden Quartsextakkorde imiiger als alle Worte ausdrucken. 
Damit hflngt auch das Abbrechen der Melodie bei „singt im Wald** 
und ^willst du mich" zusammen. Es klingt, als ob gluhende Leiden- 
schaft den Atem stocketi macht, als ob die Stimme versagt, bis sie 
endlich bei den Worten „komm, ach komme bald** sich selbst Er- 
losung zusSnge. Theodor Billroth, dem Brahms dasselbe Lied am 
18. August 1886 von Thun aus als ^eines von einem alten Kollegen 
von Dir" geschickt hatte (Hermann Lungg war pensionierter bayerischer 
Militdrarzt), erwiderte dem Freunde: ^as Gedidit wid Deine Verklftrung 
des sterbenden Mddchens von H. Lingg packte mich am meisten. Ich 
dachte mir das dann so recht einfach von einer rfihrenden Mlidchen- 
stimme gesungen, und ich schftme mich nicht zu gestehen, dag ich vor 
Weinen nicht weiter spielen konnte**. (Vgl Johannes Brahms im Brief- 
wechsel mit Heinrich and Elisabeth von Herzogenberg, herausgegeben 
von Max Kalbeck, Berlin 1907, Verlag der Brahms-Gesellschaft, 2, 135.) 

Von dem Liede ^Wie Melodien zieht es" hatte Brahms' und Simrocks Vertiauens- 
inamiy der tOditige Berltnor Mnsiker Robert Ketter, die Ausgebe fDr tide Stimme 
nadi Cbdur transpootert; in seinen Briefen Tom 31. Oklober and 19. Deiember 1S88 
bat Brahms aber den Verlegfer, dodi lieber die Tonert Cdur zn wihlen, da mWcIis 
Kreuze schwer zu lesen" seien. 

Die Verse: „Wie Melodien zieht es** stehen in der Abteilung JtiX^n^o,'' 
von Groths „Hundert Blftttem, Paralipomena zum Quickborn" (1854), 
„Inuner leiser wird mein Schlummer^' in Linggs Gedichten (1855), die 
von Emanuel Geibel dngefOhrt wurden. 

In n Immer leiser wird mein Schlummer'* beigt es bei Ling-^ geg^en den ScUii^: 
weheo und sehen; aberschriebmi sind die Veise bei Lingg mit: Lied. 

Nr. 3. Klage. 

Das kleine Lied hat Brahms volkstuinlich behandelt. Seine form- 
lich Warme ausstrahlende Melodie scheint unsem besten Volksliedern 
in Form und Ausdruck nachgebildet, und man sieht gerade hier, wie 
sich Brahms in Wesen und Natur des Volksgesanges eingelebt hat. 
Die Quelle far die Dichtung war Brahms' hfibsche, aber durchaus nicht 
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zweifellos echte Texte und Melodien enthaltende LtebUngssamniliiiig: 
^Deutsche Volkslieder mit ihren Orginalweisen .... gesammelt . . . . 
von A. Wilh. von Zuccalmaglio", Berlin 1840. Die Verse sind hdchst- 
wahrscheinlich nicht echtes Volksg^t, sondern von Zuccalmaglio ge- 
dichtet — ahnlich dem Liede: „Dort in den Weiden steht ein Haus" 
(op. 97 Nr. 4), vor dem sie in jener Sammlung unmittelbar stehen. 
Zticcalmaglios eigene Melodie dazu, die er als Volkslied „vom Nieder- 
rhein ' ausgibt, laittet: 

Pdns-lieb-dieii, trau da nidit, daft 9i tfelnHeizniclit brlchtt SchOn' 




Wor-te will er ge-ben, es ko-stet dein jungLe-beivglaub'ssi-cber-lichI 



Zuccalmaglio schreibt in der drltten StroplM: tense, atatt Lens and: ser* 
sprangen, statt gespningen. 

Nr. 4. Auf dem Kirchhofe. 

Das ergreifcnde Lied gehi musikalisch auf alte Formbildungen 
Euruck. Die Gej;enul)erstellung der rezitativischen Teile zu dem ab- 
schliefeenden breiten C dur-Gesang wirkt wie die gro^e szenische Arien- 
form in hervorragenden Werken des 18. Jahrhunderts. Ganz eigen ist 
die feine rhapsodische Haltung der Begleitung im ersten Teile; sie 
gleicht einer Instrumentalubertragung, die reiche, auf schweren Akzenten 
hinlaufende Arpeggien in ein freies begieitetes Rezitativ einzustreuen 
scheint Zum Schluf) hat Brahms, wie er selbst bestatigt, bei der 
Stefle: „Wie sturmestot die Sarge schlummerten" mit Bachs Lieblings- 
choral „0 HauptvollBlut undWunden" („Wenn ich einmal soli scheiden") 
eine herb-tr6stliche Reminiszenz eingefiigt Man vergieiche Max Kal- 
becks Biographie 4, 133. 

Wahrend Brahms' Freund Eduard Hanslick, der sonst mit Be- 
geisterung fur Brahms' neue Kompositionen einzutreten pflegte, nur 
den Beginn des Liedes gelten lassen wollte*), schreibt Frau Elisabet 
von Herzogenberg m ihrer warmherzigen Weise am 28. Oktober 1888 
aus Nizza^): „Wie wunderbar in die Stimmung einfuhrend gleich die 
praludierenden Anfangstakte mit ihrem Harfenpathos, wie sch5n dekla- 
miert die ganze erste Strophe, wie ergreifend die „uberwachsenen 

>) Vgl. HonsM: MorikaHscbes ond Litendiclies, Beriln 1889; & 148. 
<9i.a.O.2; 206. 
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Namen**, groft die Stdgening bet dem Worte: Kgewesen" mit der 
so flbeiraschendeii and doch luigesuchteii Wendang und dum die 
wunderbare Beschwichtigung bd dent C dor mit den gf eicfaen \lertdn, 
dem au^ehaltenen nScfalnminerten'', der 8cli5ne AufbUck bei „stin^ die 
herrliche linte der ganzen Meiodie, — das alles ist so Icrftfdg; so er- 
fonden, so geschant, so ecfate Mustlc und so vomehmer Art, daft man 
lange ntchls andres hdren mdclite^ 

Die EntstehuQgszeit der Komposition ist ludit sicher bekannt; 
einen Anhatt bietet das Jahr 1883, in dem Uliencrons ^Adjutantenritte 
und andere Qedidite", aus denen unso- lied gescfadpft ist, ersdiienen 
sind. 

Bel UUencron iMi^ es in Stfophe 1: «v«fg«a8eiiea*, statt: «v«rgef(*nem*. — 
Von dem Dichtw hat Brthns nodi du Lied: aMalenUizdien* In Mttsik gesels^ 
op. 107 Nr. 4. 

Nr. 5. Verrat. 

In der vorlelzten Stroplie erscheint bei den Worten: „Der Mond 
sdieint hell" die Metodie des Beginns in der Be^eitun; als Kontrapunlct 
Der Klavieipart des ganzen Liedes ist fdrmlich orchestral gefOhit, die 
Taicte 15—13 vor Schlut Idingen, als seien sie f&r Poeaunen ge- 
schriebeiL 

Die Singstimnie hatte Brahms im Mannakript iind der Dmckvorii^ Im 
Batschlflsael au^iezeichneL 

Den Text zu der im scharlsten Gegensatz zu den wdchen Prauen- 
liedem Nr. 1, 2 und 3 stehenden Ballade eninahm Bnduns Lemdces 
„Liedem und Qedichten" (1861), wo die Veise unter den Reiteriiedem 
in der Abteilung: Im Volkston stehen. — In Lemckes Oedicht linden 
eich keine Wiederholungen. 

Unter unmittelbarer Einwirkung der grogartigen Volksballade aber: 
„Es reit ein Herr und auch sein Knechf , mit der er ^ch gerade da- 
rnels t)eschAltigt hatte^), flt)emahm Brahms das eindringliche Kunst- 
mittel der Wortrepitition am Zeilenende (geschwinde, ia Perne, ja Heide, 
Ja segnen, ja Leide). Zu diesem von seiner sonstigen Qepfkigenheit 



Mit einer nldit ertreulicheni duteh den Berliner Bu^ftndler Priedrldi Nicolai 

1777 komponierten Melodie und einer charaktervollen Begleitung von Brahms steht 

das Lied in desscn 49 deutschen Volksliedern (1804) als Nr. 28. — Hier wird eine 
hedeuteade Wirkung: durch die Wiederholun£r der Schiu^worte hervorgebracht: 

Von einer wunderschOnen Frauen, ja Frauen 

und: 

Bur Herr, der ist to|: aiif breiter Hddo^ ja Heide. 
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abweichenden eigenmachtigen Eingriff bot ihm allerdings das Gedicht 
insofem eine Haiidliabe» als es bereits eiae NacbbUdnng ctes vottntQin- 
lichen Stiles anstrebt 

Ober Lemcke vgL oben op. 69 Nr. 7, & 92. 

In der fllallM Strophe Mftt m bflin DItihIer: iMse SipfMCiuf^ statt: 
SippsciMft 

Op. io6. FQnf Lieder fur eine Singstimme nut Begleitur^ des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simroek, veraffentliclU j88g. 

Bnlmis* Pfleimdiii BUnbel von Henoffeobengr* <iio soiwt so gem Aner- 
k»iiiiiiule» wrbiilt slch oinigon Lfedorn des ihr in tfer Hnndsclifllt feeendten 

op. 106 gegenOber zurQckhaltender und zeigte in diesem Ausnahmsfalle einmal 
weniger durchdringencles Verstehen, a!s liebendes, frauliches Mitffihlen. In 
ihrem Briefe vom 28. Oktober 1^ beigt es Qber Nr. 1 : .Was soil icb fiber 
des aStSBdchen* sagen? Wenn ich es so fiberlese, so sehe Idi liuter 
HObsches, Afiertes, wte Sle es je immer sas three Mantele Pelten stMHeln; 
aber ich sage doch: mehr Brahmsmaterial als -seele, mir wird nicht warm 
debeif end da ich einmal im Beichtstuhl sitze, mug ich atich das bekennen." 
— Ober Nr. 2 schreibt die Freundin: „»Auf dem See' spiele ich mil Amanda 
Rdntgen (der Qeigerin, Julius ROntgens Qattin), es klingt alleriiebst iQr Ueige, 
hesser, sebefart mlr, ets gesungen", — wid ttter dm Schlnfi, do ^stelle 
rich ein schwimmeades Bden etwee wenlyer borstlff, mit weniger bemonisch 
dncchg^enden Hindemissen vor". Auch dem ^Wanderer** op. 106, 5 hOnne 
sie trot? der schOnen Wendung „keiner wird mich doch vcrstchn" nur hnlb 
zustimmen, da sie Ahnltches schon mit starkeren und QbcrzcugencJeren Alizenten 
bei Brahms geh6rt habe und sie nun einmal mOchte, dug er sich immer 
flbettreffei denn sle sel eine ehrgeizige MecbMh far diejenigen, die lie liebe. 
VgL Brielwechsel 2» 207. 

Nr. 1. Stfindcheo. 

Die Melodie zu diesem ^Standchen" gehdrt zu fenen gIflckUcfaeii 
Eiltgebitiigen, die man nicht wieder veiigiki, wenn man sie einmal ge- 

h((rt hat Kalbeck hat das Lied in vortrefflicher Weise als „mond- 
scheinduftiges Nachtstuck a la Spitzweg" charakterisiert, doch kdnnte 
neben dem Scheimischen, Behaglichen» Vertrauten noch das eigentlich 
Serenadenartigef Z&ndende tmd Studentische dieser liebenswurdigen 
Oartenmusik hervorgehoben werden. — Die lockenden Takte 15 — 13 
vor dem Schlug des Klavierritomells begegnen denn auch fast in gleicher 
Stimmung in Brahms' Akademtscher Pestouvertiire op. 80 (1883), wie 
auch im Fruhlingslied op. 85 Nr. 5. — Auf den Kontrapunkt der Be- 
gieitungsstimme in Strophe 1 und 3 sei besonders hingewiesen. 

Die Verse (datiert 1827) entnahm der Komponist einem seiner Lieb- 
Ungswerke: Kuglers M^dzzenbuch** vom Jahre 1830, das der Dichter — 
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dn vieMtiger KQnsfler — mit schOnen eigenhandlgeii Zdcfanangen 
g«8dimackt imd dem er audi eine Rdhe eigener Kompositianeo^) bd- 

Kugler stand hmge Zdt an der SiMfase der preuftiadien Konstver- 
waltung and hat dn ^Handbudi der Knnslgesdiidite'' gesdirieben, das 
8. Z ebenso berfilunt war wie sdne Novdlea Wir verdanken ihm n. a. 
audi das berOhmte Stiidentenlied: ^ der Saale fieflem Strande*'. 

Nr. 2. Aiif dem See. 

Der Text m diesem wddi hinflieBenden Uede» in dessen Sdilmae 
die 8di5nen Modnlafionen dndringlidi wirken, rflhrt von Rdnhold 
KfeUin her, uber den oben bei op. 97 Nr. 1 NSheres berichtet wird. 

Bbie Todtter des K&nstlerpaares, Fran Maria Pdlinger in Wien, 
gdiOrte zu den intimsten tmd verstandnisvoUsten Freundinnen des Kom- 
ponisten; ate Brahms ihr am 15. Oktober 1888 sdn op. 106 ate Qesdienk 
sandte, sdirieb er dazu: ,3dfo]gendes isf dne Art PfUchtexemplar**. 

Unsere Verse sind in Remholds ^Uedichten" (1853) in der Abteilung ^Seelieder" 
ohne ObwsdiilR gedrnckt Die dritte Strophe: 

nDelne Wellen lettGhten, 

Spiegeln uns zurQck 

Tausendfach die feuchten 

Augen voller QlQck". 
iiat Brahms nicht komponiert. 

Bin Schreibversehen, das sich mit in die Dnicke eingeschiichen, und das bereits Fran von Henogenb«i| 
ricMieBMlellt kat, vertcflwrte Brahms in seinem Privatexemplar. Bs Iniiddt akft uni dM |[| in adrt- 
sduteo TaM vor dem ScMnBt Im 5. Achtd der Besteituig des Bums. 

Nr. 3. Es hing der Reif. 

Das Gedicht zu diesem ..trSuinerischen*" Liede mit seiner schwer- 
lastenden Begleitung steht in Groths ,^undert Blfttter zum Quickbom^ 
(Hamburg, 1854). — Frau Elisabet von Herzogenberg rugte in ihrem 
Briefe an Brahms vom 2S. Oktober 1888 (Briefwechsel 2, 207) den 
Dreiviertelrhythmus, „bei dem durch die ewigen halben Noten etwas so 
Trdges und muhsam Vorzutragendes entsteht", indessen wolite Brahms 
wohl gerade dadurch das Triib-Druckende der Stimmung wiedergeben. — 
Wie ein Wonder heben sich die Worte „da tratst du" von dem Voran- 
gehenden ab. Sechsmal hintereinander erklingt die gldche Bagfigur, 
wie wenn alles l^elien pldtzlidi erstarrte. 

Kug:lers KomposHion von Chamissos Liederzyklus: ^I^rauenUebe und Leben" 
ist lange vor der Robert Schumanns und Carl Loewes im .Skizzenbnch'* verOffeiit* 
lleht wonten. 
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Nr. 4. Mdne Liedcr. 

Ober das 1889 entstandene Ued mit seiner Schumannschen Welch- 
hdt nnd Innigkeit sdireibt Elisabet von Herzogenberg: „Wie soflte man 
solcher Zarttidt widerstehen, so fein wie mit Qold gestickten Unien, 
nnd der warme Ton am Scfalnt mit den gehaltenen Baftnotenr* — - 
Daneben verdient die schwermfitis-dunlcte Unterstimmung nnd die 
augerordentliche Innigkeit des Qanzen hervorgehoben zu werden. Er- 
greifend wirkt am Schlnsse die VerstSikung der Sngstimme dnrch den 
Bag bei „dunkel klingen meine Uedei^. 

Der Dichter AdoU Pr^, einer der ffUirenden Scfaweizer Poeten» 
wiride als Professor der Uteratufgesdiichte an der Universittt In Zfiricfa. 
Die Verse stehen in aetnen ^fQedtditen" (1886). 

Nr. 5. Bin Wanderer. 

Ursprunglich hatte das Lied die Melodte der HNachtigall** wach- 
gerufen: op. 97 Nr. 1^) (man vgl. oben die Bemerkungen zu diesem 
Liede), and erst sp&ter entschlog sich Brahms zu einer neuen Kompo- 
sition, die den Qedanken der INchtung mit schwereren nnd stftrkeren 
Akzenten nachging. Man mOchte bei der Instmmentalfflhnmg der Sing- 
stimme an Scfauberts Winterr^e denken^ die in der Stimmnng so oft 
ankling^ nnd audi an Brahms' eigene Vorlid>e fflr die Volksmodk der 
Ungam erinnefiL — Bei den Stelloi: „Meiner ist der Weg der Leiden" 
und „Wo ich dnst begraben werde", tritt die rhythndsdi versdiobene, 
qnaiende Bagfigur bedentsam hervor. 

Qudle ttr den Text dnd Rdnhofds ^Gecficfate" (1853), vgL oben 
unter Nr. 2. 



Op, i<yj, FUnf Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Berlin bei N. Simrock, veroffenUiM z8Sg, 

Nr. 1. An die Stolze. 

Den Text des im August 1886 komponierteri Liedes spannt Brahms 
in ein leidenschaftlich bewegtes Tonbild; zu den bitteren Worten des 
Zurflckgewiesenen gesellt sich eine fdrmlich sprechende, selt>st&ndige 
Melodie des Klavierbasses, die wohl unzerstorbare Liebe ausdrucken soli. 
Die Verse entnahm Brahms Flemmings Werke: „Geistliche und weltliche 
Poemata ' (1660); dort stehen noch zwei wettere, von Brahms nicht be- 
rucksichtigte Strophen: 

Vgl. darOber KaltMclcs Blognipliie 3» 531 and 632. 
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Bist du dcnn barter Stein und Stahl, 
Die man doch zwingen kann. 
Feld, Wiesen, Walder, Berg und Tal 
Sehn meine Wehmut an. 
Die Vdgel seufzen, was ich klage. 
Der hohle Busch ruft, was ich sage, 
Du nur, du Stolze du, 
Haltst Ohr und Augen zu. 

Ach denke, denke, was du tust, 

Ich kann nicht anders sein. 

Icli hab an meinem Leiden Lust, 

Du hassest meine Pein. 

Kann ich denn keine Huld erlangen, 

So lag mich die Gunst nur empfangen 

Und wolle doch mit mir, 

Daj^ ich slracks slcrbe hier. 

Nr. 2. Sakunander. 

Brahms will das Lied ^it Laone^ gasunseti habsa, iisd laiinig, 
mit fiberleganem Hwnor ist audi das Stflckcheii komponiei% das bd 
Dftherer Bekanntscliaft immer mehr gewinnt 

Es begnmt fast in stixdeittisciier Manier, wie die Mdodie m dnem 
Triiik1iede» dodt die B^dtimg strent glddi laufende und tragende, 
stfitzende PSguien dn, die auf dn rechtes Konzertstfldc weisen. ha 
Dttrteil geht es dann iibemiatig gmig m: (fie parodistiscfae Teradmegung 
bd „verbrennen" wird vom Kla^er glddi nadigeSffI, und zum Sddug 
sdieint der Salamander in sdiOnstem Behagen in der hdBen Glut umlier- 
znlaufen (Talct 7 vor Sdilnfi and mit dem Schw&nzdien veignQgt um 
dcii zu sddagen (Talct 3 vor Sdiluft). — Von Einzelhdten sd die be- 
haglldie Modulation nach Dur bei der Stelle: Jhm ward erst wohl zu 
Mnt^ wie audi am Sdilug die Umdeutung des Mollritomdls der ersten 
Strophe (d)enfall8 nach Dur) erwdhnt 

Der Text des Uedes steht in Lemckes „Liedem und Gediditen'^ 
(1861). Vgl. fiber den Dlditer S. 92 bd op. 69 Nr. 7. 

Nr. 3. Das Madchen spricht. 

Das kleine Liedchen hat Brahms mit all den Zu^;cn von Schelrnerei, 
BSnglichkeit, froher Erwartung und echter Liebenswurdigkeit ausgestattet, 
an denen seine heiteren Lieder so reich sind. Wie zierlich wippt gieich 
Zu Anfang in der Begleitung" das Schwalbchen mit yeinem Schwanz, 
wie leicht legt sich die Meiodie iiber das kleine Naturbiidchen, und wie 

M. Priedlaeader, Brahms' Lieder. 10 

* Digitized by Google 



146 



hubsch ist das Stocken der netigierigen imd von fiirem GlQck doch 
schon ganz eif&Uten jungen Bratif be! den Worten: „Oder hast du jungst 
erst dich ihm vertraut?^ — Vorher, nach ^est gebauf begegnen die bei 
Brahms so oft vorinmimendeo rhythmisdien Verschiebungen. 

Die Komposiiion gehftrt zn den beHeblesten mnerer Konzerttieder. 
W^en des /offtf-Zelcbens im ersten Takte vgL das 2tat ans Bdims 
„Erinneningen* obeo S. 131. 

Qrappe (1806 in Danizig geboren, 1876 in Berlin gestorben) war 
efst JonrnaU^ dann Beamter int preuSischen Knltusministerittm and 
wurde spUer Professor der JUthetik an der Berliner Universitai und 
Sekrefflr der Akademie der Kfinste. Die vorliegenden Verse aind die 
einzigen, die Brahms ans Grappe8„Qedicfaien" (1835) in Mnsilcgesetzt hat 

Diese bildeten die Grendlage Iflr secht Uadw and Balladen Cul Loewea, n. i, «^S; „Ni«iiip4 litl*» 
gcaelni' ami MUndgnf Ladwig*. 

Nr. 4 Mnienldltxclien. 

VTie m volkatQmliches TanzstQckdien, ein steiiischer LSndler, 
wiilct das anmntig im */4Takt hinlaufende JHaienUttzchen", das mit zu 
den Nadiklflngen von Brahms' Vdlksliedshtdien geh6ri At)er Fma Elisabet 
von Herzogentteigs Prophezdnng, das un Sommer 1889 komponierte 
Lied werde bald populSr werden, ist bis ]etzt nicht in ErfiUlnng ge- 
gangen. 

Ahnlich dem berflhmten Lied „Auf dem. KirchhofeP* (op. 106 Nr, 4) 
8tnd auch diese Verse Ltiiencrons ^Adjntantenritten und anderen^ Ge- 
dichten** (1883) enhiommen, wo sie mit: wTlefe Sehnsucfalf fiber- 
sdirieben sind. 

Nr. 6. Madchenlied. 

Das Madchenlied ist selbst unter Brahms' Liedern ein kleines 
Meisterwerk an Ausdruck und Lebenswahrheit. Die rfihrende Melodie 
mit dem trancniropfcnden Ritomell singt von Liebesleid und Liebes- 
schmerz und scheint volksliedmafeig strophisch. Dann unterbricht Brahms 
die Weise und gibt dem Schlufe ein freies Aiisklinqen, wie wenn dem 
aufschreienden Schmerz das Zusammensinken, das stiile, bohrende Ver- 
zagen folgte. 

Frau Elisabet von Herzogenberg, die sich in ihrem am 28. Oktober 
1888 aus Nizza an den Komponisten gerichteten Briefe fiber Nr. 1, 2 
mid 3 unseres Opus recht scharf ausgesprochen hatte, schreibt uber 
das Madchenlied: „Man atmet (bei Heyse) plotzHch wieder reine Hebe 
Luft. Und welch eine liebliche Musik haben Sie da auch gleich drum 
gesponnen: fcin und zart und Suf^erst musikalisch anziehend mit der 
Dominant weideiidea Tonika aui dein Schlugtakte der Melodie; das 
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zieht so sehnsuchtig dahin und tut so wohl, streichelt unsere Ohren 

mit neuen und doch gewohnten KlSngen." 

Von Heyse hat Brahms noch weitcrc zchn Lieder komponiert; das 
vorlie^ende steht in Heyses Gedicliten (1885), wo es in der ersten 
Strophe heigt: „Auf die Nacht in den Spinnstuben" und „Doribubeii"; 
in der vierten: „wofur ich soil spinnen". 

Das vorliegende ist auger den „Vier ernsten Gesangen" und den 
49 Volksliedern fur eine Singstiiiuiie das letzte der von Brahms ver- 
offentlichten Lieder. 

Op, 121, Vier ernste Gesdnge fur eine Bafistimme mit Begleitung 
tfes Pianofortt^ Das Werk ist Max Klinger zugeeignet (als Dank 
for dessen Brahms-Phantasie) und I. J. 1896, ein Jahr vor 
Brahms' Hinscheiden ver6ffmtlicht 

„Da$ habe ich mir heute zum Geburtstag geschenkt**, sagte Brahms 
am 7. Mai 1896 dem glQckwunschenden Freunde Max Kalbeck, dem er 
das Manuskript der „Ernsten Gesange" zeigte, und einen Tag darauf 
schrieb er dem Verleger Simrock: Ich habe mir selbst eine Freude zum 
Geburtstage gemacht, „indem ich ein paar kl eine Li ederch en schrieb"; 
spater bezeichnete er sie mit gnmmip:em Humor gar als Schnaderhfipf 1, 
die „dies Jahr etwas sauer geraten sind". 

Brahms* ernste Zweifel, ob er das Werk iiberhaupt druckea lassen 
kdnne, hatte ihm Kalbeck ausgeredet; immerhin fragte Brahms wenige 
Wochen spater noch den ihm befreimdeten jungen Juristen Dr. Ophuls, 
ob der dffentliche Vorfrag der „ganz gotflosen Lieder^), deren Texie Gott 
sei Dank in der Bibel stunden", etwa aiis reh'piosen GrOnden untersagt 
werden konne. — Ophuls, der Brahms unmitteibar nach der Bestattung 
Fran Ciara Schumanns zu Pfingsten 1896 bei den rheinischen Freunden 
Weyermann traf, schildert in seinen „Erinnerungen an Johannes Brahms" 
in ergreiiender Wdse, wie doit Brahms das neue Werk spielte imd 
dazu sang: 

»Es war mehr ein gesteigertes Deklamieren der Bibelworte in Tdnen, 
die er mit seiner heiseren Stimme von sich gab, und was wir da 
hdrteti, war alles andere als Kunslgesang. Und doch hat densethen 



Auch dem Freunde H.von Herzogenberg kilO(Ugl0 er die ^Sctmaderbtlpll*' 

im Jahre 1896 mit den Worten an, ^ie k^nntcn ihn veranlassen, ihn (Brahms) „wegWI 
unchrisUicher Qesinnnng anzugreifen". (Vgl. den Briefwechsel 2, 272 und 275.) 

10' 
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gewaltigen Eindruck, den die Gesange in dieser improvisierteii Wicder- 
gabe durch ihren Schopfer damals machten, mir seither kein Sanger 
mehr, selbst nicht Meschaert zu erwecken vermocht R«? war eben 
nicht anders, als wenn der Prophet selbst zu uns gesprochen habe. 
Vor Beginn des ersten Gesanges sagte Brahms, in Begeisterung fiber 
den Bibeltext erregt: „Sehn Sie, weich gewaltige Worte das sind, denn 
es gehet dem Menschen wie dem Viehl und im vierten Gesang — 
und Iief3e meinen Leib brennen!" Der dritte Gesang — „0 Tod, 
wie bitter bist du" erregte ihn selbst wahrend der Wiedergabe offen- 
bar so stark, dag bei dem riihrenden Schlufe („0 Tod, wie wohl tust 
du") ihm die dicken Tranen die Backen hinabrollten und er diese 
letzten Textworte mit fast tranenerstickter Stimme mehr in sich hin- 
einhauchte. Ich werde den erschOttemden Eindruck gerade dieses 
Gesangs nie vergessen. Es war sehr charakteristisch fur Brahms, der 
sein weiches Herz meist mit dem Panzer ftugerer Rauheit umgab, 
daft er, offenbar urn die innere Bewegung zu verbergen, mir, der ich 
links neben ihm sag, nach Yerklingen des letzten Tons unvermittelt 
einen derben Schlag auf das Bein versetzte und mich dabei mit den 
Worten anfuhr: „Junger Mann, das ist noch nichts f&r Sie, an solche 
Dinge durfen Sie uberhaupt noch nicht denken!"*) 
Die „Ernsten Gesftnge** stellen einen herrlichen Nachklang des Bari- 
tonsolos aus dem fast drei Jahrzehnte fruher entstandenen „Deutschen 
Requiem" dar: „Herr, lehre doch mich, daf^ ein Ende mit mir haben 
nmfs, und mein Leben ein Ziel hat, und ich davon mug. Ach wie so 
gar nichls sind alle Menschen, die doch so sicher leben; sie gehen da- 
hei" wie ein Schemen." 

Das Werk nimmt in der neuen Literatur eine Ausnahnicslellung 
ein, nicht allein durch die Kraft und Eigenheit seiner Gestaltung, son dem 
ebensu durch seine alle Einzelversuche weit Qberragende Wiedererwek- 
kung und Neubelebung des geistlichen Liedes. Man mug weit zuruck- 
gehen, bis zum 18. Jahrhundert, bis zu Handel, zu Sebastian und Philipp 
Emanuel Bach, um Seitenstucke zu diesen Solokantaten zu finden, 
wie man die „Emsten Ges^nge" nennen konnte. Und doch trennt sie 
von der Badischen Welt das Jahrhundert der Instnimentalmusik, und 
noch tiefer die verlinderte Stellung kirchlicher Kttnst und religidsen 
Denkens. Es ist eine Art innersten Bekennens, ein Ringen mit dem 
Bibelwort und dgener Lebenserfahrung, das aus dieser Musik heraus- 
klingt; kdn felsenfestes Durchdnuigensein vom Glauben, wie bei Bach 

') Vgl. 0. OphOIs, „Erinnerune^en an Johannes Bralmis^ Berlin i Verlagf der 
Deulsctieii Brahms^esellscliaft m. b. H., 1921, S. 28 If. 
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und spSter bei Haydn, sondern ein Zuruckdenken an Leben und Schaffen, 
ein Sichabfinden und ein Hoffen auf Erldsung im Tode. Aus der Aus- 
wahl und Kompositlon der Bibelworte spricht ein Musiker, der seine 
eigene^ im Kampf erstarkte Lebensauffassung in einer letzten kfinstle- 
risclien Offenbarung verkilnden will. Und dieses Prophetisdie, Weit- 
hinauswdsende gibt den GesAngen die tiefgreifende WirlKung. 

Auf die alte Knnst weisen viele Modulatioiisfiitanmgen und tonale 
Eigenheiten, auf die neue Zelt aber die genulezu orchestral aninutenden 
B^leitnngen und die ganze Wdt der Melodien und ihrer barmonisdien 
und rhyliiniifichen AuBstralilungett. 

Nodi sden drei Augerungen fiber die »Em8tea Gesfluge" wiederge- 
geben, die von bewMirten und saditEundigen Freundeo des Kompo- 
nisten berrfihren. Sein Jugendbefcannter Julius Otto Grimm sdirdbt 
ihm am 13.Juli 1896: „Die Gesflnge smd herrlich und erscbfittem ge- 
waltfg, — uitbarmhendg in Wort wie Ton; — idi bewnndere giddi- 
magig, wie und daft Du diese Texte in Musilc gebradit hast*"); zwd 
Tage spater Heinricb von Herzogenberg: „Sie wissen docb inuner 
neue Oberraschungen zu b^itenl Wer tst vor Ihnen auf diese Idee 
gekommen, Bibdworte in freier, von jeder Idrdilidien Oder litnrgischen 
Verbindung g&nzUch unabbSngigen Weiae zn kompon!erenI...Sie batten 
Ifare Preude vorweg» Stfidce von so herrlidier Tide gesdiaffen zu haben; 
und ich, sie in Uirer Tecbniic und Ibrem Ausdmd^ anstaunen zu kdnnen. 
Vor allem das HI. (O Tod) ...Mit allem gdit*s nidit so rasdi, mid das 
ist das Sditoe, dafi fiberall nodi Neaes bervorwadisen wird**"); end- 
lidi der musiluiisdie Physiotoge Professor Bngelmann in Utrecbt, 
am 29. September 1896: „Der Eindrudc war um so mSditiger» je w&- 
niger es mOglich schien, fOr diese Urwalirhdten TOne zn findeiL Die 
vertidende und veridflrende Macht der Mustic ist nur icaum ie so deut- 
lidi znm BewuBlsein geieommen, als bd diesen GesSngen, die so rfibrend 
wie erhaben sbuL Idi babe nur Bewunderung und Bewunderung ffir 
diese Kraft und Wflrme des Ausdrudcs, bel einer so Iqiidaren Einfach* 
iidt der Mlttd. Sie glauben gamidi^ wie das erquickt und wie man 
ddi nadi soldiem Stahlqueil sehnt..."*) 



*) Vgl. Brahms im Bnefwechsel mit J. O. Qrimm, herausgegeben von Richard 
Barth, Berlin, Verlag der Brahms-Qesellschaft (1908), S. 157. 

*) Vgl. Brahms im Brielwechsel mit Heinrich und Elisabet von Herzogenberg, 
liecBiHgigebeii ww Max Kalbecfe^ Berlia 1907, 2, 274. 

*) VgL Brahnia im Briflfir«elisel mCt TIlW. Bngelinuiii, mil obier Bioleibmg 
von JttUm Ronfgea, BerUn und Uipilg 1918» S. 167, 
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Nut anf wenige Bfaizelheiten set liler noch hingewiesen: 
Nr. 1. Die Grundstimmtmg ist gleich in den ersten Talden, die 
wie eine diimpfe, sdiier unerbitUiche BISsereinleitung wirlien, fest* 
gelegt Und diese majesOfische Stanheit bleibt aucb bei der Stefle: 
„daB mchte Bessers ist, denn das der Mensch fr6hlicb sei in seiner 
Albeit^ Wie die Stimme dnes PMigers in der Wflste Idingen Worte 
und Melodien, und die Stdgerung wftchst noch weiter bis zu den be^ 
senders ^diinglich gestalteten Talsfen: «Wer wdfi, ob der Geist des 
Menschen aofwarts fahre^^. 

Nr. 2. Hetnrich von Herzogenberg, der ebenso wie seine feinsinntge 
Osttin sicfa tief in die Brahmssche Bmpfindungswelt eingelebt liatte^ 
hebt „die ganze Nr. 2" hervor, wie wenn er Icaum eine Stelle wfifete, 
die er noch besonders betonen IcOnnte. Und doch tritt bei den Worten: 
JJnA siehe, da v^ren Tr&nen'* zum ersteo IMale ^e warme, wohlige 
Melodie heivor, — es ist wie be! Seb.Bach, der auch mit der Wort- 
wiederholung so oft eine Steigemng und Vertieitmg der munlcaliscfaen 
Gedaniien bringt Ja es scfaein^ als ob Braiints ebenso wenig wie Bach 
anf die Sanglichiceii der Melodie acfate^ wenn er den Ausdmdc realistisch 
fossen wfllp wie an der Stelle: Jidnm TrOster haben Iconnten**. — Das 
hisbiunentale, das gerade bei den ^Enisten Ges&ng^** immer wieder 
hervorbridit; gibt dem Schlnt noch ehie klagende, mflhllch liinsterbende 
Oboenwdse. 

Nr. 3. Dem fest und hart ehisetzenden Beginn, der wie in alter 
Holzschnitfananier den Schnitter Tod behandel^ tritt im zweiten Tdle der 
Tod als Freond und Tr6ster gegenfiber. „Wie herrlich schwelgt es stch 
im £dur-Teile; man kann*s fdrmlich nicht erwarteo, mit so voUen, lieb- 
lich herben und sehnsflchtig weichen Harmoiden hiniibergezogen zu 
werden'*, scfareibt Heinrich von Heraogentiefg. 

Mit einem selbstSndigen orchestralen Motiv, das macfatvott 
aufstrebl, um gleich wieder znrfickzufoUen, setzt das hohe Ued der Uebe 
ein. Die ^ngsfimme springt m die untere Olitave um and strebt in 
gewaltigem Anstieg empor, dem Ganzen dnen starlcen, mitreil^enden 
AufBcliwuttg gebend. Erst dann konunt der weiche Septakicord, der la 
die Stinunung der hingebenden, demutsvoUen Liebe umlenki Und wie 



^) Im Maottskript and dor Dnckvorlage hatlo Bnbns in eraten Takt des 

letaten Andante ^ ^ sesclirieben, spater aber das Wort sail in sahe 

sah ich 

und das Viertsl darOber in zwei Achtel geindert. ^ Dto Vorspiels der AUegroleile 
blelen nngeweiinllcli schwefe Klavieipassagen, 
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t>Feit und wdt schwingt die grofie Melodielinie im Adagio CWir sehea 
jeizt'') aus, die zn der leizfen groften Steigening fflhrt: ^Die Liebe ist 
die gidgeste unter ihnen"^). 

„Nun sei aber noch von Herzen fur Deine ,Eni8ten GesSnge!' bedankt 
Tief, wie sie sind, hat mich das letzte besonders eiigiiffeii mit sdner 
milden WArme be! allem kunstreichen Periodenbau, den man erst merkl; 
wenn man's recht studiert Wie schon strahlt die Liebe dtirch vor dem 
*/4Takt, und wie herzausweitend tritt der ^/iTakt wieder ein! Kdnnte 
man das einmal so schon horen, wie man sich's denkt** schreibt Joaef 
Joachim an Brahms am 28. August 1896^). 

Ms eine Art Requiem fur den Meister selbst wurden die MEmsten 
Gesange** in den Jahren 1897 und 98 in fast alien deutschen, oster- 
reichischen, schweizer und holiandischen Stadten gesungen, die ihren 
Konzerten Oder Musikfesten eine Art Trauerkundgebung fOr Brahms 
einfagten*). 

Volks-Kinderlieder mit hinzugefQgter KUivierbegleitung, Den' 

Kindem Robert und Clara Schumaim gewidmet, Leipzig, 
J. Rieter-Biedermann 1838, Der Name von Joh. Brahms felilt 

auf dem Titelblatt. 

In wenigen Werken zeigt sich Brahms von einer so liebenswfirdigen 
Seite wie in diesen vierzehn Ges^ngen, die er zwei Jahre nach dem 
Hinscheiden Robert Schumanns dessen Kindern zugeeignet hat Das 
Werk bildet einen Vorklang der 49 Volkslieder, die Brahms 36 Jahre 
spaterbearbeitete;wahrend bei diesen aber die Begleitung oft ihre eigenen 
Wege geht, ist sie in den Kinderltedem einfacher gehallen. Trotz dieser 

^) Die drei Schlugtakte der Singstimme: „unter ihnen" sind eigentQmlicher- 
weise idenfi3Ch mit dem Sehlug des berahmten Liedes: „Wie bist do, meine KOnigin** 
(wonnevoU) op. 32 Nr. 9. ■— UrsprOi^ich trag Nr. 4 keine Vortragabezeiciiniing; 
la der Druckvorlage schrieb Brahms zuerst Andante vor, dann anderte er das Wort 
in: con moto ed anima (ohne das erst bei der letzten Korrektur hinzu^effjjrte 
Andante). — Zum Schlug stand vor und bei den VVorten: „Nun aber bleibet Glaube" 
keine Bemerkung, in der Druckvorlage findet sich zwei Taktc vorher der band- 
^tfUmche Ai3elz: „poco a poco^ and bei der Singstimme Mnun": pift moto. Aucli 
die sieben Takte apAler fofgenden Zeicben: ^/^MitBio* and ffioatemtto ttn poeo* sind 
ecst nachtriglidi eingefOgt worden. 

«) Vfrl. Brahms im Briefwechsel mit Jos. Joachim, herausgfeg-eben von Andreas 
Moser, Berlin, Verlao der Deutschen Brahms-Oesellschaff (1908) 2, 273. 

') Vgl. noch Ed. Iriaiisiick, „Am Ende des Jahrhuaderts" (2. Auil., iicrlin 1S99, 
S» 898) mit einem BerichC Alwin von Beckeraths flil>er dm obeoerwfthnten Besncb 
von Brabms bei der Pamilie Weyeraiann and seinen Vortrag der nBmsten QesAnge*. 
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Einfachheif treten cine Fnlle von Felnheiten hervor. Wie schon ist in den 
Liedern 1 und 4 die Marchenstirnmun^ getroffen! Wle bchutsani schreiten 
die Basse im 1. Lied, wie bcdachticr, fast auf Zehenspitzen schleichen 
sie bei den Pausen der Stimme weiter (Takt 6 tmd U). Und im 2. Lied 
gibt's am Schlufe noch lustigen Vogelsang: aus der iMeiodie keimt ein 
kleines Liedei, das fort und fort klingrt, bis es der Bag; beendigt Sehr 
hubsch ist der JSger im Wald im 9. Lied t^esehen. Wie mit einem 
guten Freund wandert die Begleitung- mit, urn sich schlic&lich frohen 
Sinnes seine AusrQstung anzuschauen. Man beachte die behaglich 
tupfenden Achtel in den Bassen. Ein einziger voller Klang hulit 
das Wiegeniied (Nr. 10) in Ruhe und Schlaf. Das C im Ba^ klincft 
durch das ganze Lied: einschiafernd, beruhigend, und alle wiegenden 
Harmonien und melodischen Linien mit weichem Klang umfassend. Im 
11. Lied geht die Begleitung wie ein keeker Springinsfeld in frischer 
Achtel bewegung der Weise nacb, im 12. fangt das Klavier die Weih- 
nachtsstimmung auf, sie leuchtet in den hohen Lagen und wirft iiiren 
Kerzenschein auf das festliche Singen. Und im „Marienwurmchen" 
(Nr. 13) gibt Brahms der Melodie eine wohlige, weiche Begleitung, die 
zum Schlug noch in Imitationen die letzten Kiange wie eine liebe 
Erinnerung forttrSgt. 

Als Quelle diente Brahms fur alle 14 Lieder seine Lieblingssammlung: 
Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Weisen. Unfer Mitvvirkung 
des Herm Professor Dr. MaBmann in Alunchen, des Herrn von Zuccal- 
maglio in Warschau und mehrerer anderer Freunde der Volks-Poesie, 
nach handschriftlichen Quellen herausgegeben und mit Anmerkungen 
verschen von A. Kretzschmer, Koniglichem Qeheimen Kriegsrate und 
Ritter usw. — Erster TeiL Berlin 1840. 
und: 

Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Weisen. Unter Mitwirkung 
des Herm Professor Dr. E. Baumstark imd melirerer anderer Freunde 
der Volks-DichLung, als Fortsetzung des A. Kretzschmerschen Werkes, 
gesammeit und mit Anmerkungen versehen von A. Wtlh. v. Zuccalmaglio. 
Zweiter Teii. Berlin 1840. 

t)ber die beiden Ausgaben wird in der Einleitung zu den 49 deut- 
schen Volksliedem ausfuhrlich gesprochen werden. Brahms erachtete 
diese durch die Herausgeber mit einer Fulle eigenmachtiger Ander- 
ungen versehenen Sammlungen, die wenir^er philologisch als kunsf- 
lerisch gewertet sein wollen, fur zuverlassige Quellenwerke, an die cr 
sich mit solcher Gewissenhaftigkeit hielt, da^ er selbst die von Zuccal- 
maglio gew^ten Tonarten ohne Ausnahme beibehieit, unbekummert 
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darum, dag dadurch einige der Gesdnge wie z. B. das Wiegenlied 
(Nr. 1 1) in einer ffir Kinderstimmen viel zu hohen Lage stehen. Das 
Ganze aber stellt in seiner Reinheit, Liebenswflrdigkeit, Herzlichkeit und 
in der Meisterschaft der Begleitungen ein sehr reizvoUes, bisher noch 
nlcht genugend gewurdigtes Geschenk des Meisters an die detitsche 
Kinderwelt dar. 

Nr. 1. DororSschen. 

In ZuGcalmaglios Sammliing: „Dettl8che Volkslieder^ 2, 69 steht 
das tied mit der Obeischrift: „Der Wecker (zur Bnmhilde* oder Dom- 
rOschen-^ge)*. Ober den Noten vermerkte ZnccalniagfiOy um seine 
Autorachafl fflr Text und Melodie zu verbergen: Am Niederrtaein. 

Nr. 2. Die Nachtigall. 

Aus Zuccalmaglios Volksliedem 2, 482; die Quelle fOr Zuccal- 
maglio war die Sammlung: Osterreichische Volkslieder mit ihren Sing- 
weisen, gesammelt und herausgegeben von P. Tschischka und J. 
M Schottky, 1818, S. 96 (AUeihing Kind^eder). 

Dasselbe Ued hat Brahms im Jahre 1891 in seinen dreizehn 
Kanons fOr Prauenstimmen (op. 113) vierstimmig beaibdtet 

Nr. 3. Die Henne. 

Quelle fur das Lied ist dieselbe wie fur Nr. 2 (Nr. 2, 657). Tschischka 
und Scliottky gaben dem Liede die Oberschrift: „Die verlorene Henne"; 
die von ihnen abgedruckte Melodie hatte Zuccalmaglio treu ubernommen. 

in der zweiten Strophe anderte Brahms Zuccalmaglios Lesart: ^I^utter fressen** 
«fwa9 ped&ntlsch in „Futter g'tressm*. 

Nr. 4. Sandmannchen. 

Vorlage: Zuccalmaglio 2, 647. Fur seine inzwischen allgemein 
verbreitete, zum Volksliede jrewordene Melodie hat Zuccalmaglio ein 
altes katholisches Weihnachtslied aus dem „Gei8tlichen Psalter" (Strag- 
burg 1697) verwendet, das im Original so aufgezeichnet ist: 



Ztt Both - le-hem • bo - ren ist mis ein Kin - de-lein, das 




hab ich aus - er - ko - ren, sein ei - gen will ich sein. Ei 



I: 



- a, d - a, 86ln ei - gen vrlU ich sein. 
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Diese Melodie ubemimmt Zuccalmaglio ftir seinen neuen von ihm 
selbst gedichteten Text und gibt der Weise durch kleine Umandeningen 
noch weichere» zartere Umrisse. Die Anlangstakte lagt er unberahrt, 
dann aber vermeidet er beim Aufstieg zur Dominante die alte feste 
Vorhaltsionnel der Kadenz und fQhrt schon vom zweiten Takt an in 
schmiegsamen Sekundschiitten zur Quintlage des Dominantakkords: 



Nun wiederholt er die crstcn vier Takte und geht dann notengetreu 
mit einer kleinen bewegiichen Variante im vierten Takt {h statt d) 
seiner Quelle nach, wobei er auch hier wieder die Tonwiederholung 
in Takt 6 (c-r) durch eine leichte aus der Unterterz hergeleitete F^e- 
wegung (a h c) ersetzt Auch dieser Teil schliej^t nicht in der typisclien 
Formel der Kirchenmusik mit Vorausnahme des folgenden Tons, sondern 
in leichter, volksmaj^iger Kadenzierung: 



Der Schlug, der im KIrchenlied an all die Lieder des Kinddwiegens 
mit iliren weichen schaukelnden Melismen erinnert, blieb im Charakter 
und Tongerust fast unverftndert, nur noch kleine, durch den neuen Text 
bedingte Varianten warden angebracht: 



— ' — n~r. — f V. .-^ 






W ' & " 1 r ' V:i 









Durch diese kleinoi Umfinderungen hat Znccalmaglios Lied eine 
freundltche^ sich wmidervoU anschmiegende Melodie bekommen, die in 
keinem Takt mehr an! eine fremde Vorlage weisi Und in dieser naiven, 
traultchen Weihnachtswdse geht ^Sandmannchen'' noch heute zu alien 
MOttem, die Ihre Kleinen in Schlaf und Traum singea (Vgl. metnen 
Aufsatz im Jabrbuch der Mu^ibliothek Peters ffir das Jahr 1918: 
^uccabnaglio und das Volkslied. Bin Beitrag zur Stilkritik des Dentschen 
Vo]ksliede8^) 



Sandntlnnleln oder PedimBantein heigt bei der deutschen KInderwelt der Selila^tt Dteseo batten, 
die altgriechischen Kansller als einen an den SchlMen geflQgelten JQngling dargestellt, der in raschem Laoft 
sein Scbttunnierhoni fiber die Mflden aosgie^; im diniidien Mardieo ffiJut Ole AagenscldieSer eine 
Zmbenprilie nod ejoen Regeoicliinn mit tSdL, 



ClolMniies Belles AimeiliuDg: im VoNwUedefbudi fOr gemisehten Cbor, Leipiig, Peleia, I. 799^ 





r r r r I J 
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Nr. 5. Der Mann. 

QneHe: Zuccalmaglio 2, 656. — Das Volk singt in der erateti Ze9e 
fibmO: ^Wille, wiUe, wit^; den Druckfefaler Zuccalniagltos: ^WiUe, 
wOle, wtir hat Bialinis fiberaommeiL 

Brahms beaiheitete das Lied anch m sdneti drdzdm Kanoiis op. 113 
(1891) Nn 5 vieTBthnmig. 

Nr. 6. Heidenroslein. 

Quelle: Zuccalmaglio 1, 198. Zuccalmaglio hatte die Melodic dem 
im Jahre 1833 anonym erschienenen „Liederbuch fiir deutsche Kunst- 
ler" (S. 236) entnommen, dessen Herausgeber — tier Kunsthistoriker 
und Dichter Franz Kugler und der Maler Robert Reinick — eine Kom- 
position des Berliner Hofkapeilmeisters und Goethe-Freundes Johann 
Friedrich Reichardt mit starken VerSnderungen iibernonimen batten. 
Reichardts Original vom Jahre 1797 lautet; 



Sab ein Knab* eia ROs - lein stehn, ROs-lebi aiif der He! •des, 




war so jung und mor-genschOn»lief er schnell es nah zu sehn, sah's mit vie-ien 



Freu-den. ROs-lein, ROs-lein, K6s-iein rot, Rds-lein auf der Hei-den. 

Wie man aus Brahms' Liede ersieht, haben der Herausgeber des 
„Liederbuches fur Kunstler" und Zuccalmaglio fur ihren Schlug den 
letzten Takt des alien, Joseph Haydn zugeschriebenen, wahrscheinlich 
aber von Mozart herriihrendeii Uedes benutzt: i^iebes Mfidchen, fadr 
mir zu". 

In Strophe 3 hat Brahms Zuccalmafirlios Lesart: „half ihr doch kcin Weh und 
Acb" ge&ndert in: »half ihm docb^ (Goethe selbst scbwankte zwiscben ihr und ihm.) 

Nr. 7. Das Schlaralfenland. 

Onelle des helteren Uedes: Zuccalmaglio 2, 582. Zuccahnaglios 
Voibild ffir Melodie und Text bildeten die Ueder: ^Was Icommt dork 
von der Hdh" und ^Einst reist ich in die Welt** (Zuccahnaglios Samm- 
hmg 1, 261). — Brahms finderte den Text des Scfalusses von Strophe 4, 
d^ bei Zuccabnaglio lautet: 

Vom fKsten ein, 

Die Tauben fliegen gebraten ehil 
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and iieg WQgen der Bestunmuus des Heites iur Kinder die iunfte Strophe 
gua aas: 

Was nur das Herz bcsgehrt, 

Das wird uns hier beschert 

Das Kfkssen ist mis nicht verwehrt; 

Wer hat so was gesehn, wer hat so was gehdrt? 

Nr. a Beim Ritt auf dem Knie. 

Das einzige Lied aus der Sammlmig in einer Molltonart, — Qbrigens 
anch miter alien Brahmsschen Qesdngen das einzige Lied, das er in 
seinem heimatlichen Plattdeutsch verdffentlicht hat Umfang nur 6 TOne. 
— Quelle: Zuccalmaglio 2, 676; sehr lihnlich war in derselben Samm- 
lung Zuccalmaglios 1, 410 das Lied: „011 Man wull rieden, wohl had 
he keen Peerd". Auf Zuccalmaglio wirkte wohl die Aufzeichnung des 
Liedes in Erk-Irmers Sammlung: „Die deutschen Volkslieder", Berlin 1838, 
2. Heft Nr. 17. — Erks Mel o die stellt eine Pommersche Passung des 
sehr alten schlesischen dar: „Unser Bruder Malcher, dar wult a Rdter 
waren"; vgL Hofhnann-Richters^ Schlesische Volkslieder, & 302. 

Nr. 9. Oer Jiiger im Walde. 

Ouelle: Zuccalmaglio 2, 507. Auch ffir dieses sehr bekanote Volks- 
lied hatte Zuccalmaglio eine Vorlage Erlc-Irmers 2, 40 (1838) benulzt: 

Der JSiger in dem grflnen Wald 
Mufi suchen seinen AufeoHialt 

Die sehr wenig voUcstQmllchen Worte: «Mit Hund und Wehr wohl inn 
nnd her^ und yJ^ubgewOIb** iKommen altdn auf Zuccalmaglios Recfunmg. 

hi Strophe 2 ftnderte Brahms Zuccalmaglios Lesart: »mein Herz das lacht" 
in: .es ladit". 

Nr. 10. Das MSdchen and die Hascl. 

Qnelle: Zuocalmagfio 1, 127. Brahms wufete nIcht, daj^ der Kom* 

poniai der Melodte der Berlmer Hoflcapellm^ier Johann Friedridi 

Rdchardt war, der sie ffir Priedrich Nicolais „Feynen kleynen Almanach'^ - 

1777 geschaffen hafte. (VgL darflber die Einleihmg zu den 49 VoOo- 

liedem S. 159) Der Text steht aufter in diesem Ahnanach auch in Herders 

«VoUcsIiedeni^ (1878), femer in ,JDes Knaben Wnndeitaom'' (1805) und 

in den J>eutsctien Uedem fSr Jung und Allf (1819). 

Bet Zoeealniaelio helfit es In Stropbo 2: avackres MUehen"; la Shoplie 4 
and 5: aMoigaa kflhler Tau auf mich'*; Slra^ 6: »wenn aber oia Mftddwa 
Bma Kniis will behaltea*; Strophe 7: Mllebe Hasel''. 
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Nr. 11. WiegenUed. 

Quelle: Zuccalmaglio 1, 287. An der viel zu hohen Lage der 
Singstinune tr^gt Znccalmaglio die Sdiuld, dessen Quelle Grooa^ and 
Kleins Sanunlung: „Ueder fUr Jong and Alf 1818 (S. 28) war. Ein- 
fadiere, gate Lesarten des Volkaliedes bringen u. a. Tsddsciilca-Sclioldsys 
Oaferrdchische Volkslieder (1818, — ^ehe vorher Nr. 2 und 3) and 
Erfc-lrmers, Deafsdie VoUcsfieder (1838) 4, 25. Alle Lesarten des Wiegen- 
liedes gehen zurlick auf Johann Friedrich Rdchantts alte Melodie: 
,3clilaf, Kinddien, sdilaT in Rddiantts „Ueder fflr Kinder^, Hambuig 
1781, a 9; vgl. oben &39. 

Brahma hat sein Ued anch in die dreizehn Kanona ffir Frauen- 
atimnien op. 113 Nr. 4 (in drdstinuniger Bearbdtang) at^genommen^. 

Nr. 12. Weihnachten. 

Quelle: Zuccalmagflio 2, 265. — Ein Kunstlied Zuccalmaglios, kein 
Volkslied; dies zeigen u. a. die der Sprache der Gebildeten entnommenen 
Verse: 

„Vor ewiger Jugend hellem Schein 
Sinkt alles D&stere, Alte ein." 

und: 

„In neuer Glaubenstaten Schwung 

Stromt aus in Festgesang." 
Wie in den Nummern 43 — 49 der 49 deutschen Volkslieder (vgL 
S. 192) ist anch die vorliegende Melodie der Bestimmung Zuccalmaglios 
gem^g fur Vorsanger und Chor eingerichtet 

Nr. 13. iMarienwiirmchen. 

Quelle: Zuccalmaglio 2, 672. Die Melodie rfihrt wahrschemlich 
voUst&ndig von Zuccalmaglio her, der auch im Text ein Wort in be- 
zeichnender Weise Snderte. Die Dichtung stammt aus der Sammlung 
„Des Knaben Wunderiiom'', in der bereits Achim von Amim das Volks- 
Ued, namentlich dessen 3. Strophe bearbeitet hatte. — Sehr bekannt 
geworden ist Robert Schumanns schdne Komposition der Verse m 
Schumanns „Lieder-Album fur die Jugend" (op. 79, Nr. 14, 1849). 

In Stropha 3 heigt es bei ZuccalmagUo: ^deine bunto Plflgel sehn". 

Nr. 14. Dem Schirtzengiel. 

Anch diese slimfnangsvolle Weise entnahm Brahma Znccahnaglios 
Sammlung 2, 260, in denen noch drel weifere Sbi»phen atehen, nnd 



*) In der Begleitung tinseres Liedes bringft die Sext der rechtcn Hand in Takt 3 
einen Vorklang- des spateren Wiegenliedes aus der «SchOneii Magelone'*: iiRube» 
Sfigltebchen" („wiegen zum Scblummer dich ein"). 
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audi hier diirfen Melodie unit Text wohl Zuccalmaglio zugesprocfien 
werden. Aus dessen B^eitiing hat Brahms ehie Reihe von Takten 
fibemommen, vides aber geflnderi; so strich er u. a. im vorletzten 
Takte hi der linken Hand des KlavierpartB im dritten Viertel das tiefe dL 

In alien Brahmsschen Drucken beginnl das Oedicht: ^0 Engel mein"; da es aieh hkr aogenschehi- 
hch am dnen Schreib- oder Druckfehler buddl, ist im miliegendco lieadnuk ZiacerinuigUos Uaait: .0 
Eagd rein* wiederhergestellt worden. 

Bei Zuccalmaglio heigt es in Strophe 3: nhalt vor dem kurzen Lebenslatif**. 

Deutsche VoiMkder mit KlavierbegUiimg. Berlin bei N. Sim- 

rocky verdffentlicht x8^. 

„Es ist wohl das erste Mai, daf5 ich dem, was von mir ausgeht, 
mit Zartlichkeit nachsehe " schrieb Brahms dem hochgesch^tzten Musik- 
schriftsteller Hermann Deiters^), der als Schulrat in Koblenz wirkte. 
Das war im Juni 1894, gerade in der Zeil wo er nach Abschluf5 seiner 
Voiksliederarbeit ganz erfullt war von dem Geisl und Leben der alten 
Weisen und Poesien. Und seinem Verleger prophezeit er im Frohj^efuhl 
des schSpferischen Kunstlers: „Sie werden nicht aufhoren zu schwarmen- 
Ich denke, die Lieder sollen wie ein heller Sonnenschein die Berliner 
Philister blenden"; und bald darauf nennt er sie ^das einzige Werk, 
dessen Herauspfabe mir Spaf; macht"*). 

Aus diescn Worten des Meisters, der sich sonst selten und dann 
stets nur mit grower Zuruckhaltung uber seine Werke Sugerte, spricht 
seine warme und tiefe Liebe zum Volkslied, eine Liebe, die ihn von 
der Hamburger Jugendzeit bis zum letzten Lebensjahre begieitet hat 

Seit er als Zwanzigjahriger eine volkstumliche Weise in den Mittel- 
punkt seines ersten gedruckten Werkes, der Klaviersonate in C dur, ge- 
stellt hat, ist er inimer wieder zum deutschen Volkslied zurQckgekehrt: 
in den Jahrzehnten 1850—59 : 38 maP), 1860—69: 39 mal, 1870 —79: 
50 mal, 1880—89: 24 mal, 1890—94: 56 mal. — Von seiner Beschaf- 
tigung mit auslandischen Voiksliedem wird weiter unten die Rede sein. 
Zu deutschen Volkslieddichtungen schuf er im ganzen 40 eigene Kom- 
positionen, dazu 15 Bearbeitungen von Volksliedmelodien fur gemischten 
Qior, 14 Harmonisationen von Kinderiiedern iiir Klavier, endlich die 

^) Johttines Bfahms yoo H. Deiteis. Saiitmlaiiir imnrilcAliseher Vortrilge 
Nr. da. Lei|ttig, BreitkopI & H&rtel, 1898; & 107. 

•) Vgl. Brahms' Bricfc an Frifz Simrock, herausgfefreben von Max Kalbeck, Beriis, 
Verlag der Deutschen Brahms-Gesellschaft, 1919; 4, 121 und 4, 124. 

*) lo diese Ziffer sind die 21 noch nicht verOUentlicbten Bearbeitungen (iir drei- 
und nieisfimiiiigieii Pr Auenchor vom Jahre 1859 eingeretduiet VgL unten S* 166. 
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B^ettnngen der vorikgenden 49 Volkslieder. Als QueUen benitfzte 
Brahms ffir die deittscheii Volkslieder zttm grOftten Teile die Samm- 
limgen von Priedridi Nicolai und von Andreas Kretzschmer and Aiigosf 
Wilhelin von Zuccalmaglio. 

NIcolais Weric is! eine ansgesprochene TendenzschiifL Als Herder, 
Qoettie und Biliger mit wanner B^eisterung f&r die WiederMetnuig 
des Volksliedes eintraten, witterte der wohlunterriditete, aber nflciiterae 
Bnclihandler Niooiai in dieser Bewegong eine Gefalir fQr die AnftUirang. 
Nach seiner Ansiclit mufete die Pflege des Volksliedes zu unklarer Ver- 
scfawonrnienheit und katholisierendem Mystizisinus ffihren. Um nun 
solche Beskrebungen von vomherdn iScherlidi 231 madien, gab Nicohd 
ane Auswatal alter Ueder in einer albemen Schreibweise hemus unfer 
dem ebenfaUs parodistisdien Titel: ,pEyn feyner, kleyner Almanacfa Vol 
scli6nerr echterr liblidierr Volckslieder, Berlynn vnnd Stettyn 1777 und 
177a''') Ober den Urspmng der beigefOgten Melodien schwieg sidi 
Nicolai wohlweislich aus; denn, wie aus seinem NacfalaB hervofgeht, 
entliieU der Almanach nur 27 echfe Volksweisen, 22 hatte der Berliner 
Hofkapellmeister Johann Priedrich Relchardt auf Nioolais Besteilung 
komponierty U aber hatte Nicolai selbst seinem Intellekt abgerangen, 
der von kfinsOerisdier Phantasie weit entfemt war. 

Sechzig Jahre spater nahmen Kretzschmer und Zuccalmaglio nicht 
weniger als 30 dieser Kompositionen von Reichardt und Niooiai in ihre 
Sanunhmg*) auL Die Heransgeber begnfigten sich aber nicht damit 
ihre Vorlage zu verschweigai, sondem gaben diese Kunstmusik aus- 
drOcklich als echte Volksweisen aus, indem sie rechls fiber die Noten 
ganz willkQrIiche Quellenangaben sefzten: Altdeutsch, Aus Westfalen, 
Aus dem Kobuigschen, Aus Norddeufschland n. dergL — Und Zuccal> 
maglio, einer der liebenswQrdigsfen und begabtesten Dichtermusiker, 
hat sogar seine eigenen, zum Teil vorzfiglichen Melodien in gleicher 
Weise als Volkslieder bezeichnet und unter echte Volksgesflnge gemischf, 
um Ihnen dadurch Verbreitung zu sichem^. 

Es isC seUsam, dafi ein Meister wie Brahms derartige Melodien ganz 
aiglos als altes und echtes Volksgui auflagte und aus solchoi kunst- 
mftftigen Uedem sich seine Vorstellung vom Wesen und der Eigenart 



*) Von diesem Atmanach bat Johannes Bolte tin«n atisgfczeichnefcn mit Ein- 
leitung und Anmerktiniren versehenen Neudruck veranstaltet, der im Jahre 1918 in 
Weimar im Verlnpe der Gesellschaft der Biblioptiilen erschienen ist 

') Deutsche Volkslieder mit ihren Original- Weisen, vgl. Qber sie oben S. 152. 

*) Vgl. meinen Aufsats: „Zticcalma£rlio and das dentsclie Volkslied* im Jahrtmeh 
der lltiBttbibUotfaek Peters far 1918, S. Sa 
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des Volksliedes bildete^). Das hat mh der kOnstterischeii Bedeutamg des 
Komponisten nalfirlich nichte zn ton; aber es mufi aiisgesprochen warden, 
dag Bfahms tafsftchtich ienes imtrflgfiche Qefflhl ffir die Editheit dea 
hiaftoriachen Volksliedes, wie Qiifflin oder Uhland, ai^Uer Lniencnm and 
Erk, nicfat beaat. So konnte ea ihm daft er ein f&r den 

Salon amrecht geatutztea Machwok dnea Wilhelin Tappert im Broat flir 
due Volkslieddichtang liielt (vgl wdter unten S. 190) and aogar dne 
von dem itnmaaikaliachen Friedrich Nicola! in bewttfet parodistiadier 
Abddit geaduffene, groteakeWdae alaVolkdied betradiiete and harmo- 
niderte (Nr. 28). — An deo Sammlangen anverf&laditer Ueder, wie de 
BAadiing and von der Hagen im Jabre 1807, PHedridi Sildier adt 1826^ 
HoHmann-iSditer (1842), Diffurth (1855) and andere mebr beraaa- 
gegeben haben, land Bralima wenig Qdallen. Gendeza flfgeriida aber 
waren f&r ihn Ludwig Brka vortrefflicfaer ^Deatacher Liederhort*, der 
adt 1856 atarke Vecbrdbuig fond, oder Werke wie etwa Franz Magnua 
BOhmea ^Altdentsdiea Liedeitadi'* (1877). Der omfangrddie kritiadie 
Apparat aoldier Arbdten maftte ja notwendig za der Brkenntnia fiUiren, 
dak gmde die Sanuniangen, die Brahma vonnigsweiae benatzt hatte, 
da ledit anfechfbare^ trflbe Qaellen aufgededct warden. — Dazu kam 
nodi ein Anderea: wie man ana Brahma' dgenbAndtgen Notizen hn 
Exemplar von Erk-Bdhmea „Uederhort"*) erdeht, nahm der Kfinstler 
Brahma audi Anatog an der Maaae karzatmiger Volksmdodien, die der 
gewisaenhafte Sammler Erk naturlich mit der gleichen Liebe wie die 
bedeutenderen dngereiht hatte. Dag Brahms sich mit Erks Forsdiungen 
nicht dlzn genau besch^gt liaben kann, beweist ein Brief an Hermann 
Deiters vom 29. Juni 1894, wo es heigt: ^Otier den Streit: echt oder 
unedit, komme ich leidit weg. Erk and B6hme aammdten in Pommern, 



') Manchmal scheint Brahms doch g-eahnt zu haben, dag seine Lieblingssamm- 
lung die ehrfurchtsvoUe Fiet&t, die er ffir sie hegte, nicht ganz verdiente, und viel- 
leicht kam es Uini Im Latde der Zeit zum Bewugtsein, dag Zuccalinaglio nidit der 
znverUssige Sammler and VetwaKer elten Volksgruts wer, ata den er ihn Jahnwlmte 
lang bocbgeachStzt hatte, sondeni als Herausgeber geradezu ein Pfilscher. Es liel 
Brahms auf^erordentlich schwer, aus dieser Erkenntnis, welche Zuccalmaglios Volks- 
Itedcrn den eigentlichen Zauber nahm, die F-olge rung-en zu Ziehen. Als er endlich 
genOiigt war, es zu tuo, wugte er sich in der iiebenswardigsten Weise mit ihr ab- 
anfinden; »IMne Volkaweisel Oat, ao haben wir dnen Uebea Komponistm mehr", 
aehrieb er an ^itla — vgl. waiter nnten die Notizen zu Nr. 13. Und in der Tat kann 
man Im Lobe noch weiler gehen als Brahms und in dem bisher kaum beachteten 
Zuccalmaglio den bedeutendsten SchOpfer volkstQmlicher Melodien verehren, den die 
deutsche Musik neben Silcher hatte, zugleich aber imch etnen tuigewOhnlich begab« 
ten Poeten. 

*) Im AfcUv der Staats-Akademie IQr Moalk nnd darsteOende Kmut in Wlen. 
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Mecklenburg usw,, Zuccalmaglio u. a. vor der Eisenbahnzeit in den 
J^hcintalern. Der AnRpruch auf Glauben — wie das Zutrauen einer Be- 
arbeitung kommt beiden Parteien in gleicher Weise zu". Aus Pommern 
aind Mecklenburg stammt aber noch nicht der hundertste Tei! der von 
Erk gesammelten Lieder, unter denen sich andererseits gerade viele, 
schone Gaben vom Rhein finden, war doch Erk ein halber RheinlSnder. — 
Nach wie vor bekennt sich Brahms zu Nicolai und Kretzschrner-Zuccal- 
maglio, fiber deren Sammlungen er in demselben Briefe schreibt, es seien 
„viel und,wieich meine,mit Unrechtgeschmahte Bacher, die nicht aufhoren, 
mich zu interessieren". So blieb es dabei: Texte und Melodien, die, von 
kunstmafeigerHand zurechtgestutzt, einer hoherenBildungsschicht angepafet 
waren, oder auch Falschungen, wenn sie nur diesen Ton zu treffen wufeten, 
•erhielten seinen Beifall, die echten, ursprflnglichen Lieder blieben in der 
Minderheit. Dafe es auch zu seinen Zeiten noch einen solchen Volks- 
gesang gabe, wollte Brahms uberhaupt nicht wahrhaben. Als ich ihn 
eben in jenen achtziger Jahren darauf hinwies, dag; am Niederrhein, in 
Hessen, in Thfiringen, in Schiesien der Volksgesang tatsachlich doch 
noch bluhe, erwiderte Brahms: „Ach was, das fassen Sie viel zti gutniutig 
und optlmistisch aufi Glauben Sie mir: das sogcnannte Volk singt ja 
nur noch Gassenhauer". Von diesem Standpunkt konnte er allerdings 
zu einer gerechten Wiirdigung der Verdienste eines Ludwig \i\k nicht 
.kommen, der eben daran ging, sein ungeheures Miterial zu iiichten. 
Und man darf gewi^ sein, daft Erk uns eine nicht nur reiche und 
wissenschaftlich bedeutende, sondern gleichzeitig auch durchaus ge- 
^chmackvolle Auswahl geboten hatte. Aber mitten in den umfassen- 
den Vorarbeiten rief ihn der Tod im Jahre 1883 ab. Die Herausgabe 
seines wertvollen Nachlasses wurde dem Volksliedforscher Franz Magnus 
Bdhme anvertraut, einem an sich verdienten Manne, der aber einer 
Aufgabe, die einen gelAuterten Geschmack und eine umfassende Bildung 
veriangte, nicht gewachsen war. Als dessen unkritische Riesensamm- 
Jung von raehr als 2000 Liedern^) im Jahre 1893 erschiea, brach in 
Brahms der lang angesam.nelte UnwiUe gegen diese ganze Rictifaang der 
Volksliedforschung durch. Urspr&nglich wollte Brahms eine Streitsdirift 
^egen „diese ganze Sorte Pflchter des Volksltedes** schreiben*). SpAler 

') „Dcutscher Liederhort. Auswahl der vnr^Qf^-iicheren Dpiitschcn Vnlk'^lieder nach 
Wort und Weisen aus der Voraeit und Oe^cn warl. ( jesammelt und eriauterl von Ludwig 
Erk. Im Auftrag^e und mit UnterstOUung der KOnigiich Preugischen Regierung nach 
Erics handschriflliehein Nachlasse and an! Onind eigfener Sammlung neu bearbeitet und 
i tof l gM flU t von Pram M. BOhme.* 3 Binder Leifniflrt Breifkopf A Hlrtel, 1893/94. 

*) Vgl. Dr. von Ontevenitz' Aufsatz: Brahms und das VolksUed (nach ungedrudclmi 
flMTiefhchen Augcrungen), .Deutsche Rundschaa** 190^ Novambarlieft & 240. 
M. Fried] a£nde.r, Arahms' Uedcr. 11 
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v-iederholte Brahms: „Mit der Streilschrift war es ernst. Aber Sie 
kriegen sie in, wie ich hoffe, schonerer Verwandlung^. Wahrend ich 
namlich eifrig und heftig schrieb, dachte ich an diese meine alien lieben 
Lieder. Ich meine mich selten und wenlg in meinem Leben s:ehautet 
zu haben; so war ich bepierig, ob die alte Liebe gar so unwurdig- 
gewesen. Joachim konnte sich erinnnern, daj^ er Anno 52 in Gottingen 
mit fflr „Gunhilde" und „das Schwesterlein" schwflrmen mufete. Ich 
sehc sie heute mit denselben Augen an und empfinde fur sie mit dem- 
selben Herzen. Ich weife nicht, wie weit Ihnen die Lieder Neues bringen. 
Nach den Quellen brauchen Sie keinesfalls zu suchen. Bis auf wenige, die 
ich vom Rhein mitbrachte, stehen sie alle in Nicolai und Zuccalmaglio.*^ 

So treu hat sich der immer gewissenhafte Brahms an diese vermeintlich 
echten, in Wahrheit hOchst bedenklichen Quellen gehalten, dag er (wie bei 
dcs vYotkB-KlnderfiwIeni'', vgl. oben S. 152) meialeas sogtr die von Zuccal* 
nuglio gewttlten Toiuirten beibehielt — nicht tarn Vorteil des Qnnten, wie z. B. 

aus der viel zu hohen Lage des ersten, gleich mit dem hohen g* beginnenden 
Liedes ^Sa^ mir, o schOnste Schfiferln main" hervorg^eht; nur in sechs F&llen 
hat Brahms Zuccalmajrlios Tonarten zu andern gewagt und auch dann nur 
um e!nen halben oder ganzcn Ton. 

Am 31. MSrz 1894 schrieb er seinem Verleger SirTuock: „durch 
Arger fiber den jetzt erschienenen .Liederhort' von Bohme" sei er auf 
seine „alte Liebe zu einer gewissen Sorte deutscher Volkslieder ge- 
kommen". Am 12. Juni desselben Jahres wirft er in einem Brief an 
Jakob Baechtold den hochverdienten Sammler Hrk und den unzuiang- 
lichen Heraiisgeber B6hme zusammen: „Erk und Bohme gaben seit 
lani^em den {sehr philistrosen) Ton an, und meine Sammlung steht 
ihnen geradezu entgegen"'). 

Aus ahnlicher Stimmung heraus aufeerte Brahms: „Ist es denn fur 
die Wissenschaft gar so notig, dafe man jeden Wisch Papier abdruckt 
Oder jeden Dreck von der Landstrage so breit tritt wie Bohme" ). Und 
noch im Jahre 1896 Sufeerte er uber seine eigene Veroffentlichung; 
„Es sind nicht die Lieder, welche die Handwerksburschen auf den 
Sh'agen singen"**). 

Diese Auffassunjf^ vom Wesen des Vnlksliedes, an der also Brahms, 
mit der grogten Zahigkeit festgehalten hat, muf; auch als Maj&stab dienen 
zur Beurteilung und Wiirdigung der voriiegenden Sammlung. Sie ent- 

A. Steiner: Johannes Brahms. 80. Neujahrsblatt der Allgemeinen Musik-UeselU 
sdwrt In ZQricli tad das Jaiir 1898. 

') Vgl. den Torher enrilinlen, durcli Dr. von Qfnevenilt verfMfenllielrten Brief. 

') Dr. 0. Ophols: „Erinnerungen an Joluuines Brahms*. Bedin, Veriag der 
Dentschen Brahms-QesellschafL 1921. 
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halt 42 einstimmigre GesSnge und 7 Lieder fur Vorsanp^er und gemischten 
Chor — das Ganze eine entzfickende Mischung von Herbheit und An- 
mut, von Kraft und Weichheit, von knorrigem Manneswesen und zarter, 
fast weiblicher Schalkhaftigkeit, in jedem Zug unverkennbarer Brahms. 

Brahms trat seinen Quellen als Kunstler gegenuber. Ihm lag nicht 

viel an peinlicher Genauigkeit in der Technik der Herausgabe, sondem 
er wollte die Lieder selbst, ihre Melodien und ihre Ausdruckskraft wieder 
lebendig machen, sie weiten Kreisen in einer Bearbeitung fur eine Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung oder fur Vors&nger und kleinen Chor zu- 
Iflhren. So hielt er sich auch in den hinzugefugten Bearbeitungen an 
einen mehr kunstmagigen als volkstiimlichen Satz. Oft bring! er Vier- 
stimmigkeit in gebundenetn, aber auch wieder freiem Stil. Man kdnnte 
sagen, dag die Begleitung eine durchaus selbstandige ErgSnzung* gleich- 
sam ein harmonisches Grundgewebe bringt, von der sich die eigentliche 
Melodie plastisch abhebt. Nicht selten aber treten auch motivische 
Bindungen zwischen Singstimme und Klavier ein, die eine Melodie noch 
fester und einheitlicher fassen wollen. Im einzelnen herrscht grofee 
Freiheit und Verschiedenheit. Jedes Lied gebiert sich aus Haltung und 
Eigenart der Begleitung. Neben streng akkordischem Satz fmden sich 
gebrochene Akkorde, und wieder WellenHnien, die der Melodie nach- 
gehen oder kleine Akzente und scharfere Betonung, — kurz, Brahms 
steht seiner Vorlage volll^' frei gegenuber, er kennt ntir ein Gesetz: das 
der kfinstlerischen Belebung und Auslegung der meloriischen Bewegung, 
Von Archaismen, die gcrade bei einigen alteren in die Sammlung auf- 
genommenen Weisen nahe liegen, halt cr sich meist fern, v/ie er denn 
uberhaupt alles Historisierende, Pedantische und Scheniatische vermeidet. 
Trotzdem kommt bin und wieder durch Schlichtheit in der Modulation, 
durch das Nebeneinander der Dreiklangc und ahnliche harmonische Aus- 
drucksmittel eine gewisse Altertumlichkeit und eine innere, beinahe ur- 
sprangliche Geschlossenheit in die Begleitung, die kaum noch auf eine 
nachtrdgliche Erganzung schliegen lagt 

Der Klavierpart tritt so stark hervor, dag die Stilkraft und Aus- 
drucks^mnmg der Brahmsschen Begleitung fCrmlich auf die Melodien 
dberzugreifen scheint. Auch Brahms fuhlte das, als er seinem Verleger 
am 28. April 1894 schrieb: „Wer sie (die Volkslieder) hier sieht und 
hort, behauptet, sie seien von mir, und sie werden auch wohl den 
meinen ahnlich sehen — das will sagen: mein bestes Lied kann dort 
als letztes gelten, das letzte dort aber als mein bestes paradieren!" 
Dieses letzte Lied ist das beruhmte „ln stiller Nachf", dessen Kompo- 
sition zum grdgeren Tdle von Brahms selbst herrflhrt 

11* 
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Der Wert der neuen Sammlung wurde von dem intimsten Jugend- 
genossen des Meisters sofort erkannt Am 27. September 1894 schrieb 
ihm Joseph Joachim aus 05ttingen: „Nirgends hatte ich empfanglicher 
fur Deine herrliche Volksliedergabe, mit der Du uns beschenkt, sein 
konnen, als an dem Ort, der so viele schone Erinnerung'en fur mich 
birgt Oft habe ich in den Liedern geiesen, sie auch mil Agathe 



. durchgenommen, der ich ein Exemplar kommen Heft. Nicht genug 
kann man die schlichle, tiefe Kunst beri^ende, und doch so aus- 
drucksvoll malende Weise der Begleitung bewundern und lieben! Wie 
schon fugen sich Wiederholungen an den Schlufe, wie abwechslungTeich 
wei^t Du sie auch zu gestalten, malend und doch nur andeutend, 
wie's fur das Voiksiied allein angemessen! Aucli nicht ein einziges mit 
vielen Strophen ward mir zu lang. Das woUte ich Dir nur sagen, 
damit Du weigt, da£; Deiae Gaben nicht auf uafruchtbartin Boden 



Freilich waren diese Lieder von ihrem Schopfer mehr fur das Haus 
bestimmt als fur den Konzertsaal. Als im Herbst 1894 Frau Amalie 
Joachim ein Konzert gab, dessen Programm ausschlieftlich aus den eben 
erschienenen Volksliedern bestand, augarte sich Frau Marie Scherer, 
die WiKve des grogen Literarhistorikers, nicht ganz befriedigt. Darau! 
antwortete ihr Brahms am 20. Oktober 1894: „Den Gedanken kann ich 
nicht glucklich finden, einen ganzen Abend nur von diesen Volksliedern 
zu singen. Einicfe wenige zwischen andern (crnsthaften und tiefsinnigeni) 
Qes&ngen konnten wohltuend und erfrischend sein." 

Jedenfalls spielt das Voiksiied in der Lebensarbeit von Johannes 
Brahms eine RoUe wie bei keinem anderen der grofeen Musiker. Da§ 
wir von Haydn und Mozart kein einziges Voiksiied besitzen, ist erklSr- 
lich: Herders Sammlung (1778/79) hat damals nicht vie! Erfolg gehabt 
und Nicolais Almanach war ja gerade darauf angelegt, solclie Lieder 
lacherlich zu machen. Erst im Zusammenhang mit den ganzen Be- 
strebungen der romantischen Schule vermochte die von Arnim und 
Brentano herausgegebene Sammlung; »Dds Knaben Wunderhorn** (1805) 

Die Gottinger Professorentochter Agathe von Siebold, deren Ciesang Brahms 
und Joachim eiiist enlzackt hatte. 

^ Vgl. Brahms fm Biiefwechsel mit J. Joachim, heratiagegobeii von Andreas 
Moaer, Bedln, Deutsche Brehms-OeseUschaft (1906) 2, 273. 




fallen" 
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eine sfftrkere Wirkung auszuOben und zahlreiche ahnliche Veroffent- 
lichiingen hervorzurufen. Trotzdem haben wederBeelhoven noch Schubert 
Oder Loewe aus dieser Quelle geschdptt Niir Carl Maria von Weber 
hat die neue Anregung in elf Komposilionen zum Ausdruck gebracht 
Nodi auffallender ist es, dag sich auch die grogen Musiker der fol- 
genden Generation nur zdgemd dem Volkslied znwendeten, das sich 
nun doch in fanmer wachsender FfiUe enchlog. Von Mendelssohn 
hesitzen wir nur drei^ von Schumann sieben Ueder dieser Art, and 
erst Robert Franz nimmt mit 17 Volksliedem einen brdteren Raum 
eia Aber was bedeutet auch diese Leistung gegeniiber der reichen 
Flllle von Anregungen, die Brahms aus dem Volksliede gewonnen und 
gestaltet hati Br darf in der Tat wohl als der bedeutendste musl- 
kalische Interpret der Volkslieddichtungen und Melodien bezeichnet 
werden, denn er hat ja nicht nur dem dentochen Volkslied sehie Auf- 
merksamkeitzugewandt, sondern gleich Herder schwflimte er auch in den 
Stimmen htmder Vdlker: der Orient hot ihm indische, malayische, per- 
sische, arabische, tflrkische Dichiungen, der slawische Osten und Sflden 
russische, lithauische, polnische, bdhmische, wendische, mShrische, slo- 
wakiscbe, Ungarn magyarische und zigeunerische Ueder, und auch eng- 
lische, schottische, liwizteische, italienische, spanische Texte fehlen 
nicht^). Die Vorlagen zu diesen Dichtungen fend er u. a bet Herder, 
Rfickeri, Q. P. Daumer, Joseph Wenzig, Siegfried Kapper, Hugo Conrat 
und Paul Heyse. 

Von den 49 Liedem nnserer Samroliing batte Brabms 21 beralls lange 

Jahre vorher (1859) fOr drei- und vierstimmigen Frauenchor a cappella gesetzt, 
und zwar fflr den durch ihn geleiteten kleinen Hamburger Damengesang- 
verein^). Es sind die Nummern 2, 3, 4, 6, 7, 9, 10, 12, 13, 15, 16, 17, 29, 
31, 32, 35, 36, 38, 42, 46 und 49. Diese Bearbeitungen sInd abschrilflicli 
noch erhalten, at>er nicM verOtfenfllchL EIne von Uinen aber: die dr^ 
stimmige von Nr. 6 (Oa unten im Tale) hat Brahms im Jahre 1869 den von ihn 
hcchgesch?.t7ten KCnstlerinnen Julie von Asfen und Anna Schultzen von Asten 
fur t in der Frau Viardot-Garcia zugedachtes Standchen zur VerfOgun^i ^^estellt. 
Spatcr fibergaben sie die Bearbeitung ihren SchOlerinnen, dem „hollandischen 
Tenett* der Oamen do Jong (Pmn Qnunbacber de Jong), Convr ond Snydef^ 
die das Lied oft in KonxerlMi sum Vortrag gebracht haben. 

Wie aus den vorstehenden Anmerkungen hervorgeht, sind die Tcxte von 
zehn VolksHedern, namlich die der Kummern 4, 6, 14, 11, 15, 3ft, 38, 42, 49 
von Brahms dreimal in verschiedener Weise bearbeitet worden. 

0 Abgednickt sind diese Untorlagen m* Biahmsschen Kompositionen in 
Dr. 0. OphQls' schoner Sammlung: Brahma -Texte, Berlin, Vwlag der Detttschen 

Biahins-nesellschaft, 2. Auf!. 1908. 

*) Vgl.: Brahms in Hamburg^, von Walter Hfibbe, (Hamburg, Corometersche 
Kunsthandlung, 1902) S. 15 IL und S. 63 ff. 
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Nr. 1. Sagt mir, o schonste SchSfrin metn. 

Die Melodic fand Brahms in Kretzschmer-Zuccalmaglios Volksliedern 
1, 340. Es handelt sich aber nicht um ein altdeutsches Lied, wie 
Zuccalmaglio angibt, sondem die Weise wurde im Jahre 1777 von Jo- 
hann Friedrich Reichardt ffir Nicolais ^feynen kleynen Altnanach** 
komponiert. Fur Brahms ist bezdchnend, dag er Nicolai-Kretzschmers 
Vortragsbezeichniing zierlich in zftrtlich und lebhaft verftndert, also 
aus dem Konventionell-schSferhaften herausgehoben hat, wie seine Be- 
arfoeihing das Lied flberhaupt aus dem Idyllischen in eine mehr dra- 
matisch leidenschafUiche Sphere rfickt Auch bier zeigt die Klavier- 
begleitung Linien von fdnster harmonlscher. Struktor. In eng an- 
schmiegender akkordlic^er Stiltziuig geht sle den Einzelzfigen des Textes 
nach tuid bringt fOr die 4 — 6. SIroplie Abwddrangen, die von leichter 
Verbreiterung der Grandierung bis zum kunsbnftgigen Satze fflhren (man 

vergleiche das Animato vom ridi)enten Takte vor SdiluB an). 

tm Tejct iMt Bfftlims eine Stro|ihe msgetasaen und Kleinigkeiten gelndert; 

bei Zuccalmaglio steht u. su in Strophe 5: „komni 'rein" statt: Hkomm 'nein* 

und in Strophe 6: „ich ma c h kein'n Schritt" statt: „lch wei c h kcin'n Schritt". 
Ober den Schlug der zweiten Strophe schrieb er am 18. Juni 1894 dem Verleger: 
^Das lUmsonst!' g^ehOrt nicht zum vorigen Satz. Es ist ein Wort, ein Oedanke (Qr 
sich und mug grog geschrieben weiden*. 

Nr. 2. Erlaube mir, fein*s Madchen. 

Die zierliche Melodic ist urn 1850 von einem Freunde des Meisters 
am Rhein aufgeschrieben worden. Brahms hat sie durch eine stetig 
wechselnde Ausdeutung und Begleitung reicher und abwechslungsvoHer 
werden lassen, denn im Grunde gcnommen besteiu die Weise nur aus 
zwei selbstSndigen viertaktigen Gedanken. Schon die Wiederholung der 
ersten vier Takte bckommt im Klavierpart neue Fuhrungen, und am 
Schluft wird die f^lcichc Aklodic mit chromatisch-sehnsuchtigcn Scufzern 
umschrieben, wie wenn die Wortc ,.Sclionheit" und ,,Jugend" noch be- 
sundefi. herausgeiioben werden sollten. Und dem Ganzeri hiingt Brahms 
noch einen kleinen Epilog an, der in gedran^ter Kurze den Stimmungs- 
gehalt des Liedes zusammcnfaftt, — ahnlich wie bei der „Klage" op. 105 
Nr. 3. Die schhchte Volkstumlichkeit der Melodie ist hier alierdings 
in die Welt des Kunstliedes ubertragen. 

Je mehr Brahms auf das Lied^) hielt — es .war eines seiner 
Lieblingei — um so unwilliger war er, als er den Text in Erk-BOhmes 

0 Bine Aiwclirtft lialte BraliniB sclion im Jnlire 1883 dem Vertasser dieses 

Aufsatzes flberlassen, der es als vierte Nnmmer in seinen ^Hundert Volkslieder" 
(Leipzig:, Edition Peters 1886) 7um erelenmal im Drack verdRentUdien diiift^ mit 
Begleitun^f von Eus. Mandyczewski. 
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,,DeutbChem Liederhort" (1893) 2, 462 mit der folgenden Gassenhauer- 
weise fand: 










P' r r ^ ^ 




-■^il 



Das Gedicht ist bereits im 17. Jahrhundert notiert Vergleiche John 
Mder, Kunstlieder itn Volksmund (Halle 1906X S. 64 Nr. 403. 



Nr. 3. Qar lieblich hat sich gesellet 

Text und Melodie aus Kretzschmer-Zuccalmaglioa Volksliedern 1,534. 
Attch fOr dieses Lied war die Quelle der „feyne Icleyne Almanacli'' Nioo- 
lais, ffir den J oh an n Priedrich Reichardt die Melodie (wie alle 
andem ohne Begleitung) Icomponiert hatte. Die Bearbeitung ist in ein 
leicht und ruhig hinfliessendes Qleiten und Wogen aufgel6sf, aus dent 
die BAsse wie feste Pfeiler herausragen. 

Wie bei Nr. 1 hat Brahns atK^ fn diasani aus dem drittan mnl viertan Jahr- 
aahnt des 16. Jahrhunderts stammenden Liede manches im Text geandert: NiOOlaiS 
Dberschrift lautet: wAltes Lied". In Strophe 2 heigt es im ursprOng-lichen Text: 

S. 7, R. 1, T. 3: des Maiens BlQte hab ich mir sie auserkor'n^ 

S. 7, R. 3, T. 4: ihr ganz untertan, statt: ganz ihr; 
in Strophe 3: 

S. 8, R. 1, T. 1: ich vergleich, atatt: ich gleich, 

S. 8, R. 2, T. 3: ihr Mundlefn rot ak cin Robein, 

S. 8, R. 3, T. 1 : Armelein, die sind w e i g (statt; schmaJ) i 
Strophe 4: 

S. 8, R. 1, T. 1: Pfail ist diifefa8cii088i»n, 

S» 8, R. 1, T. 4: SchOnes Ueb hab Icein Verdrleften. 

Nr. 4. Qitten Abend. 

Wie das letzte, so fand Brahms auch das vorliegende Lied in 
Krelzschmer-Zuccalmaglios Sammlung 2,374; dort ist es: ^Spannung*' 
ilberschrieben und mlt der Bezeichnung: „vom Niederrhein'' versehen. 
Der Komponist ist A W. vo n Zu ccalm a g 1 i o. Dieser hatte im vorletzten 
Takte der Singstimme fiberall eine Permate voigezeichnet, die Brahms 
aus guten QrOnden In ein tenuto tungeflndert hat — Die Begleitung ist 
2U B^nn dnsthnmig, Icontrapunlchisch gegen die Melodie gefflhrt; vom 
5. Talite an wird ^e harmonisch reicher. Auch hier bringt Brahms f&r 
die 4. — 6. Strophe dnen neuen Klaviersatz, welcher der fr&heren 
Achtelbewegung ein flassiges Spiel der Sechzehntel gegenfiberstellt 

Zu deipselben Texte hatte Brahms frflher bereits «ne eigene Me* 
lodie komponiert^ die im Jahre 1882 als Nr. 5 des op. 84 erschienen ist 

So genau acbtete Brahms auf Einzelheilen, dag er dttlt Verlegtr am 8.Jlini 1894 fngle: Mnfi 
nan trenaea (.Ander^en"? ,Son«t wOnscht ich aAnde-ren". 
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Nr. 5. Die Sonne scheint nicht mehr. 

Das Lied kann als Muster einer lebensvollen, ausdruckvcrstarkenden 
Begleitung gelten. Bei aller motivischen Behandlung und tiotz harmo- 
nischer und rhythmischer Feinheiten ist der Satz stets klar und durch- 
sichtig, und zugleich eine Stutze und ErgSnzung des Gesanges. Die 
Vorausnahme des Aniangs der Melodic mit dcni charakteristischen Sext- 
vorhalt und ihre thematische Verwendung im Klavierpart sind von an- 
mutigsler Wirkung. — Brahms' Quelle fur Melodic und Text war wieder 
Kretzschmer-Zuccalmaglios Sanimlung 1,502. Auch dieses Lied, trotz 
Zuccalniagliots Bezeiclmung: „Aus dem Weslrich", ist kein echtcs Volks- 
lied — ebensowenig wie die beiden vorangciJanL^enen — sondern aus 
mehieren Stucken zusan.mengesetzt. Bei verkunslelten Textstellen wie: 

Der Tag ist iiicht mehr heiler, 

So liebreich (!) gar nicht mehr. 
scheint der Heideiberger Professor Baunistark mitgehoUeii zu habeir, 
der die Verse zucist in seiner Sammlung „Barda!e" (1829) herausgab. 
Der Kehrreim „Das Feuer kann man Icschen" usw. ist nach dem Liede; 
,Ich hab mein Feinsliebchen' geformt (Erks „Liedcrhort" S. 118): 

so Ian > ge nicht ge - sehn, so Ian - ge nicbt ge - sehn. 

Das ganze Lied hat Zuccalinas^io nach dem Muster des alten Vor- 
und Naclitanzes und */4) gebildei 

Nr. 6. Da unten im Tale. 

Im Gegensatz zu Nr, 4 und 5 liegt hier dn echtes VolksUed v<h> 
das in der Kretzschmer-Zuccalmaglioschen Sammlung nicht fehlte: 2,383 
und 1, 453; ygl oben op. 97 Nr. 6 ^Trennung". Erie brachte in sdneni 
,^iederhort" eine fast gleichlautende Lesart. Denselben Text hatte 
Brahms bereits im Jahre 1886 unter dem Titel „Trennung" mit einer 
eigenen Komposition versehen (op. 97 Nr. 6.), dessen Klavierpart auch 
in diesem Lied nachklingt, ja das Schlugritornell ist fast notengetreu 
ubernommen. Wlihrend Brahms den Grundton beider Bearbeitungen 
fMe, ja beinahe in Idser Etegie gehalten hat, wird das Lied im Volley 
eher schelmisch gesungen: das gescheite Madchen fertigt in Strophe 2 
und 4 den gar zu weichen, uberschwanglich anschwSrmenden Schatz. 
(Str. 1 und 3) derb ab, denn sie durchscliaut seine Falschheit^). Brahms 

*) Ich habe das Lied im Jahre 1896 in dieser Weise als Dialog in St. Johann 
im Pongau singen hOren, — vgl. oben S. 133. 
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ging von einer anderen Textauffassung aus und scheint durch die 
schmerzHchen Vorhalte in der Melodie dario best&rkt worden zu sein. 

Der Beginn der Volkswelse fet i. J. 1843 von Justus W. Lyra, einem 
un Hannoverscben wirkenden aehr muslkaliscfaen Pastor, zu der Melodie 
von Geibels „Der Mai ist gekomrnen" benutzt worden'). 

Nr. 7. Qunhilde. 

Ancti hier ist die Quelle Zuccalmaglio (2, 104 „Vom NiedeiThein*)^ 
der einen schOnen Text und eine bei aller Einfachheit eigreifende 
Melodie dem Volksmunde nacfagedichtet und nachkomponiert hat 
Auf kflnstliche Umbildung weist vor allem der Mollschlug mit dner 
Durweise, der sons! im Volkslied ungewdhnlicfa ist. Brahms bringt 
ihn in plagaler Form, wie er ftberhaupt aus der schlichten Metodie 
durch wechselnde Begleitungen immer neue Stimmungen Iierauswachsen 
lagt. Man kdnnte vom Balladenton im Klavierpart sprechen — so 
lebendig und eindrucksvoll ist alles gestaltet Gleich der Anfang 
beginnt ruhig, erzahlend, dann begleitet die Musik nur mit wenigen 
Stutzungen Geschehen und Erleben, bis mit der vierten Strophe die 
innere Unruhe immer mehr durchbrlcht. Bezeichnend sind da die chro- 
matischen Treibungen (S. 15 Takt 3) wie die wechselnden Begleitungs- 
formen in Sechzehnteln, Gegenmelodien und schlichtem Satz. Im letzten 
Teil kiindigt sich dann mehr und mehr der kirchliche Ausklang an; der 
Klaviersatz wird orgelmdgig (S. 15 vom siebenten Takte an) von Bin- 
dungen und Vorhalten getragen und zum Schlug immer ruhiger und 
breiter fiber dem Orgelpunkt im Bag. Und wie der Dichter die selfsame 
LOsung nur andeutet, so wird auch die Musik' geheimnisvoll, im Ritar- 
dando leise hinsterbend. — Vgl. fiber nGunhilde** noch oben S. 162. 

Das viertaktige Zwischenspiel des Klaviers zwischen Strophe 3 und 

4 und 6 und 7, das einen Auszug wesentlicher Melodieteile bringt, er- 

innert eigentfimlicherweise an Brahms' Tambourliedchen op. 69 Nr. 5. 

Bfahms bftt die 9. Strophe seiner Tcxtvorlage (Zuccalmaglio) attsgelassra: 

Hast ja gesungen Tag und Nacht 
So wunderschonen Sang/ 
Ms nimmer in dem Kloster hier 
Zti einer Zeit erUing* 

Mr. 8. Ach, englische Schaferin. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 2, 352 ,^us Franken"; eine Si1tere» 
gute Lesart findet sich in Bfisching und von der Hagens Sammlung 
deutscher Volkslieder (Berlin 1807) Nr. 39. — Die Melodie gehdrt ur- 

Vgl. die Anmerltungen zu meinem Kommersbuctie, Edition Peters S. 190. 
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sprOnglich zn dem welt verMteten, audi volkstAmUch geword( 
Marienliede: 



± 



r r "I I J ^ !fl 



i Ma • ri • a zu lie • ben ist all - zeit mein Sinn. I 
\1di hab* mich v«r - sehrie-ben, ihr Die-ner idi bin. J 



Mein Heiz, 



Ma 



a brennt 



wig n 



dir von Lie - be und Freu - de, du himm - II - sche Zier! 

Erk-Bohme notiert es im „Deutschen Liederhrtrt" 3, 772 a!s „VoIksweise 
vor 1840 bekannt"; es ist aber schon 1742 aufgezeichnet Wilhelm 
Bftumker bringt in seinem ^Katholischen Deutschen Kirchenliede" 3, 228 
und im i^irchenmusikalischen Jahrbuch" 1891, S. 41 nikhere Mitteilungen 
darflber. — Dr. Georg Schunemann horte die Melodie noch 1917 ans 
dem Munde russischer Kolonisten in den deutschen Gefangeneitlagern. 

Einige kleine Varianten der Weise, wie sie hier mil dem neuen 
Text hineingekommen sind, begegnen auch sonst im Volksmunde. 

Brahms l&j^t, wie sonst so oft, bei den Gegenstrophen eine Zerlegnng 
der Akkorde eintreten und bringt im Anfang vom Takt 9 an kleine 
Imitationen, aus denen eine Figur fOrmlich ubermutig herauslacht Inter- 
essant ist, wie Brahms die Sexte e in Takt 2, Takt 6 usw. harmonisiert; 
bald wird sie zur Septime {fis a c e), zur None {d fis a e), zur Grund- 
tonverdoppelung {g g c), ja auch zur Quinte (im dritUetzten Takte der 
Singstimme). 

Bei Zuccalma^lio lautet die Ober<Nchrif!: Der Versttcher, tenter in Stropbe 6: 

S. 3, R. 3, T. 3: wftr mirs, und Strophe 6: 
S. 4, 1^. 2, T. 1: gekommen (statt kommen). 



Nr. 9. Es war eine schone JUdin. 

Quelle: Kretzsciimer-Zuccalmaglio 2, 41 und 1, 126. Der Text 
kommt im „Wunderhom" in schottischer Fassung schon in Herders 
Volksliedern (1778) vor. — Die Begleitunp: des riihrenden Liedes bringt 
die Mittelstrophe wieder in Sechzehnteibewegung, wahrend Anfang und 
Ende in gleicher Linie nur mit kleinen Abweichungen welter laufen. 
Ganz eigen berfihren in diesen einrahmenden Strophen die synkopischen 
HerQberbindungen, und sehr stimmungsvoll ist der kurze Nachgesang, 
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den das Klavier nadiruft: die eigernuniiiche i hythniische Schiebung wirkt 
ebenso reizvol! wie der Aufschwung in der Melodie. 
Bei ZuccalmagUo lautet der Text: 
Sir. 1: S. 6, R. 2» T. 2: sle hat ne schone; 
, 2: S. 5, It 1, T. 1: acb liebste» llebste Mutter; 
^ 2: S. 5, R. 3, T. 3: Ach lafet mich eine Weile; 
„ 3: S. 6, R. 3, T. 3: was tut mir mein Herz so weh. 

Di« cbarakteristiscbe Vortragtbesdchnaog: .Henlich and warm enahlead" hat Brahms eigenhiodig 
in die Kopie g«sc!hri«t>eii, die als Druehvoilate diente. 

Nr. 10. Es ritt ein Ritter. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 1, 129. Die Herausgeber batten 
das Lied dem „feynen kleynen Almanach" Nicolais entnommen, der in 

der vorerwahnten Handsciirift ,,Volksmelodie" zu der Weise bemerkt. 
Sie ist volkstiimlich in Motivik unci Anlage und \vird durch die Beglei- 
tung: noch f^ehobcn. So vcrzopert Brahms den Durschluf^ mit weiser 
Kunst bis zum sechsten Takte und gibt der Melodie Takt 7—9 iiber 
den scbaukeinden Bassen durch die hinzugefugten Terzen sirinlichen 
Wohlklang. — Noch sei auf den balladesken Ton in der Begleitung der 
Strophen 4 und 5 hingewiesen, wie auch auf den feinsinnigen Schlug 
des Klavterparts, der sich wieder nach Moll wendet. 

Brafama bat aus dem Gedicht, wie seine — andeutea, vieles ausgelassen, aaderes stark ver> 

iadcft. b ill nielli olme Inleresse, mit Brahmi* Lesart dfe des Origbnis n n^lfMitB, In dm ei nieh 
der iwflllan Strophe: 

Sie flochte ihr HArlein in Seidea, 
MH dem RHter wollte sie fciten 

liaifil: 

Br nahm sie bei ibren seidenea Schopf, 
Und aeliwnig sie Mnter sich aol tela R«B, 

Sie riften in einer kleinen Welle 
Wohl vier und zwanzig Meilen. 

Und da sie zu den Wald raus kamen, 
Das Rdglein, das will Putter han, 
Feins Liebchen, hler wollen wir ruhen, 
Das Kdgiein, das will Putter han. 

Er epreile sehmi Mantel ini grOne Graa, 

Er bat si^-, lins sii- /tr ihin sag, 

Feins Liebchen, ihr tnOsset mir lausen, 

Mein gdb fcrws HIriein durdiMvscn. 

Das h^rmt sich des K5nigs sein TOcbteridn« 
Viet heige Trflnen sie fallen lieft. 
Er schaut ilir wohl nnler die Augen; 
Wamm wdnct ihr, «M»e iiuglfaiie? 
Warum sollt ich nicht weinen und traurig 
Ich bin ja des K&nigs sein T5chterUin; 
Hitt* leh meinem Vater getolget, 
Prau Kaiserin wSr ich worden. 

Kaum hStt sie das Wdrtlein ausgesagt, 
Ihr HSnptlein auf der Erden lag, 
Jung PrSulein hntt'st du geschwiegen* 
Dein Hftuptleia das wBr dtr geblieben. 
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Bt kficgt tte bd ihren iddcaea Scbopf, 

Und schlenkert sie hinter einen Holde^rstock; 
Ot liege, lein Liebcben, und {aule, 
Melii ivBK Hmw ma^ tnuni* 
Er nahin sein ROglein bei dem Zanm, 
Und band es an einem WasMrsirom, 
Hier steh, tnein RQglein, and trinke, 
Mela Jniv Mveh Hem mn( tinkcn. 

Nr. 11. Jun^raulein, soil ich mit euch gehn. 

Quelle: Krctzschmer-ZucLTilma^Iio 1, 146. Altdeutsch haben falsch- 
liclierweise die Herautgeber iiber der Melcdie notiert; sie stammt aber 
aus dem ,,feynen kleynen Almanach" und luhrt von Johann Friedrich 
Reich ardt her. Aus Nicolais Vortragsbezeichnung „Artigiich" hat 
Brahms „Lebhaft, doch zart" gemacht Zu der rhythmisch einfdrmigen 
Melodic gesellt sich eine zarte, fast schiichteme Begleitung, die bei der 
Anlwort des seiner selbst sicheren MSdchens (Strophe 2 und 4) beweg- 
lich wird. In der Schlugstrophe, die gleich mit dumpf hinklingendem 
Orgelpunkt beginnt, treten im Klavierpart neue harmonische Feinheiten 
zutage; man beachte die synkopischen Vorhalte bei der SteUe: »Die 
Muhle ist zerbrochen**. 

Bei einigen (nicht sehr wicbtigen) Yersen stellte Brahms in Zuccalmaglios 
Text die Lesart dee ftfeynen kleynen Almanachs* wieder her, dessen Hentusgeber 
Nicolel das Qedicbt der Sammiung .Bcrgkreyen* (163() entnommen Imt 

Ober die klzten Verise dcs Licdes ,Dor1 hoch auf jenero B«rge" schr- 1 1 n.ir rter beste Kenner der 
Literatar jener Zeit, Qeheimrat Professor Johannes Bolte in Berlin: i^te schdne Schlugstrophe von ^ung- 
fiinlein idl ich mit eucb eeim* hat UhlaiMl ate doe Wandentniplie eroteln la seine ,Altea hoch- mi aieder- 
deutschen Volkslieder* Nr. 33 aufsenommen. Die Bctonung von Elend (cdcr, wie Nicolai nach der Ab- 
leitang von Elilenti — anderes Land schreibt: Ellend) auf der tdstea Silbe ersclieint luis Ireilich als 
aine Hlrte, tagegnet aiwr fan lA. Jahilraiidert eHer ao ta RelmverBea; vgl. Qrimna Denledica W8rter« 
boch 3, 147". = ,Elend" bedeutet also: fremdes Land. In der Fremde, in der Verbannung zu leben, er- 
sdiiaa dem Jteinatbed&rftigeo Deatschen als das scbwefste.' Unglack, daher ist dem Worte in der Schrift- 
aiwaelie dieae letetere Bcdentang: Leid, TrfKMtf aHeia gebUdtaa, 

Nr. 12. Feinsliebchen, du sollst mir nicht barfuB gehn. 

Quelle: Kretzscbrner-Zuccalmaglin 2, 120, „Aus Norddeutschland** 
heij^t es hier. Icfi heg^e aber den Verdacht, daf^ weder Melodie noch 
Text dem Volksmund eninc nimen sind, sondern daj^ Zuccalmaglio 
der Autor auch dieses Liedes ist. Er scheint den Volkslon ubrigens 
wie so oft in feinsinniger Weise nachgeahmt zu haben; sein Vorbild 
war ohne Frage das alte Gedicht „Es stand eine Lind im tiefen Tal, 
war oben breit und unten schmal", und nur Stellen wie: 

Ich bin ein arm Dienstmggdeiein 

tmd: 

Von blauer Seide sind's Strflmpfelein 
fallen durch ihre Gemachtheit und Su^lichkeit auf. Von den zwolf 
Strophen des Originals hat Brahms nur acht benutzt Seine Begleitung 
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fol^t dem in der Melodie enthaltcnen Tanz-Rhythmus. Die Harmonisation 

des Kehrrcims „lalala" wird in den mittleren Strophen reizvoll g^eandert, 

und ge^en den Schlufi; wird mit der grofeeren W^me im Text auch der 

Klaviersatz reiclier und vollgriffiger; namentlich soil auf die ausdrucks- 

vollen Mitteistimmen der beiden letzten Ritornelle aufmerksam gemacht 

werden. — Das Lied gehort zu den meistgesun^enen der Sammlung. 

Bei Zuccalmaglio lautet die Oberschrift : Die Versuchung. Nacli Brahms* 
7. Strophe (ich nebm mir ein Weib, das mir gefallt) folgen bei Zuccalmaglio noch 
vier von Bralmn nkM bm^tete Stroplieii: 

Ww aog er am wider Twclie tebt, 

Von blauer Seide sinds StrQmpfeleiD. 

Sle Mtzte sich nieder aut einen Stein» 
Und sog 4H« Strflnpta an ihre Bdn'. 

Was aoff cr ans adner TMdi* data* 

Von blauem Leder ein Paar Schuh! 

Sie zog die Schflhlein an deo Fuft, 
Und dankle itm aar aahr dazu. 

Kr. 13. Wach aiif« mein If ort. 

Quelle: Kretzschmer-Zttccalmaglio 1, 531. POr Nicolus „feynen 
kleynen AJmanadi'', in dem die Melodie urspranglidi stand, hat sie 
Joh, Priedr. Reichardt komponiert. Die Dicbtung, eines der bedeu- 
tendsten „Tagelieda^, die wir besitzea (man 1)eadite die sdk^ne lelzte 
Strophe!), ist schon 1547 gedruckt; Brahms hat von den neun Strophen 

nm sechs l)enufzt and auf die Aiislassung durch hhigewiesen. Die 

Icraftvolle Begleitung rauscht stolz und frd dahin. Zwnmal Qm 3. und 
4. Takte und 7. und & Talcte) schneidet, wie Brahms es ancb sonst geni 
tut, der '/« den '/sTakt Von phistischer Wifkung ist das Nachspiel, 
das die Umkehmng der im Drdklang aufsteigenden erafen Takte mit 
Gegenbewegung des Basses m Quartensprilngen bringt. 

Seine TexUesart 1»t Brahms tells NIcolais „AlniAnach'*, teils Zueealmaglios 
^VolksUedem'** endliGb aber ancb Franx M. BOhmes nAUdeutecbein Uederbncb* 
entnommen. Der Konstlerf der von Reichardts Autorschaft der Melodie nichts ahnte, 
merkte wohl, daf^ die in Kretzschmer-Zuccalmaglios Samnilung stehende Weise 
inodemen Ursprungs sei. An Philipp Spitta schrieb er am 6. April 1894 die 
bezeiclinenden Worte: „Ihnen brauchte ich nicht zu sagen, dag ich Melodien zu 
Ltodenii wle ,Wadi an^ mein Horf nicbt fttr gtolcbalfrlg bfl]te» audi durchaos nicbt 
wfiitUg der schonen Worte; daft ich die altra Melodien ana Ponler nsw. aebr wohl 
.kenne — mich aber trotidem freue, solche Lieder mit so gesunder, flotter Melodie 
singen zu kOnnen. Keine Volksweise? Out, so haben wir einen Heben Komponisten 
mehr und far diesen brauche ich nicht, wie f&r mich, bescheiden zu sein.** Diese 
Afiefstelle entnehme ich der denuifichst im Drucke erscheinenden Sammtunir: „ Brahms 
im Briefwediael mit Philipp Spitla, herausff^eben von Carl KrebSy Berlin, Veriaflr der 
Deutschen Brahms-Qesellschaft**. Um dem Leser einen Vergleich zu ermOglichen, 
ML bier die Origtnalmelodie atrn ForsCers Samnilnng vom Jahre abgedrudct: 
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Wegen der Lesart des vorletzteo Verses in Str. 4 war Brahms eine Zeitlang zweifelhalt. Nicolai hatte 
in seine m .feynen Almanach" 1778 ,dz Irawe mir", Kretzschmer-Zuccalmaglio : >da9 traue mil" gedniclct. — 
Vor der VerOffentlichung seines Liedes, im Jani 1894, bat Brahma den Verleger Simroek, cr mSchte den 
groBen Berliner Literaturhistoriker Erich Schmidt am Rat fragen, ob ea ^des traue avt* Oder .das trau 
do mir* heigen soil. Aber es scheint, daft Simroek, der Schmidt nicht persSntich kannte, den Gelehrtett 
nicht belflstigen wollte. Mein Freund Johannes fiotte (wgl. oben so Nr. 11) gibt mtr jelit die folgendc Aas« 
kanft: .Die fragiicbea Zeilcn hi Str. 6 tauten: 

In dea Btrgraihen: b«i Nieolal and Kretischmer: 

au's . Her not noch fflr and fflr 

schrqr ich dir zu, lieg ich aa dir, 

du iiaab da mir, das Inwe orir, 

der ttew im inidi genieMea. lass mtch dein lieb geniefictu 

Wie Brahms zu der Prttae f^ekommen ist, ob es heigen solle .dess traue aat* oder .das trau do mir" 
verstehe ich beim bestcn Willen nicht. Die ihm bei Kretzschmer vorliegende Lesart .das traue mir* das 
glaube mir) bot doch kaum etwas UnverstAndliches und ist darch den Reim gesichert. Seine Ko«j«ltar 
,dess traue aus' ist ganz unhaltbar, deagfekhen KaJ becks Vcrsacli cin nicht cxisticreDdes Vcftam a«t- 
traoen zu konstruieren". 

Nr. 14. Maria ging aus wandcrn. 

Qttelle: Kret2Bchmer-ZaccalinagIio 2, 38. Der Text ist in ver- 
schiedenen Lesarten im wesUichen Deutsdiland verbreitet, wie aus 
mehreren Aufoeicliniiiigen in Erks Liederfaort (1856) hervorgeht^); mit 
einer eigenen Welse hatte ihn Brahms bereits 1862 in seinen ^Marien- 
tiedern" ffir gemischten Ghor Icomponieit Die Melodie unseres Liedes 
ist wahrscheinlich von Zuccalmaglio zurechigestnlzt*). Brahms be- 
handelt sie altertfimlich, werni audi frei» and Hberschfittef sie fOimlich 
mit dem ganzen Rtichtum seiner Harmonien. Bei der dreimaiigen Um- 
gesialtung der Welse werden immer neue Wendungen gebrachf, ja das 
erste zweitalctige Nactisple! hat vie t>eim vorigen Liede, das Thema in 
der Umkehrung, wfthrend es der Baft in gerader Bewegung in der Unter- 
qninte beginnt 

An den Melodien seiner Voilage hat Brahms kaum jemals etwas zu andem 
gfcwagt, well er sie eben fOr echte Notierung der Voll<5?wei?e hiclt. Im vorliegenden 
Palle kOnnte man aber auch an die nachstehende Takteinteilung denken: 

■) Dr. Qeoig Schilnemann hOrte ihn auch 1916/18 aus dem Mnnde der rasslsclien 
Koloiiisten in den dentschen Oefangenenlageni. 

") Abgredntckt steht sie in der von Brahms hochgpeschfttzten F. W. Amoldschen 
Auegabe Deutscher VolksUeder mit PianofortetMgieituni^y Blberleld am 1S69, 11 S. 24 
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JWa - ri • a sing- aiis «*n - den, ao tern laa tf«in - de Laad, m 



tefo iiw tram - de Laad bit ale Qoll d«a Her - tea fuid. 

Bei Zuccaimaglio lautct die irrciuhrcnde Oberschrift: Marias Wallfahrt (aus der Zeit 
der Qeigeler, am Nledenlida erbaltoii). 

Stroplie 4| S. 18, R.4, T.4: das Wort .woM* kat Brahms binzngeaetzt 

Nr. IS. Schwesterlein. 

Das Lied, das Brahms in Krefzschmer-Zuccalniaglios Sammlung 
1, 123 iand, ist kein Volkslied im eigentlichen Sinne desWortes, sondem 
ein volkstumlich gewordenes Kunstlied, das A. W. von Zuccalmaglio 
selbst von Anfang bis zum Ende gedichtet hat*). Sein Vorbild waren 
die beiden Vierzeiler aus dem im Jahre 1810 notierten VolksHede: 
„La6 doch meine Jugend, meiae Jugend florieren": 

„Bruderchen, ach Brflderchen, wann gehn wir nach Haus?" 
„Fruh, wenn der Hahne krSht, 
Der Tau auf dem Felde steht: 

Briiderchen, ach Bruderchen, danii gebn wir nach Hausl** 

„Nar noch einen Walzer, einen Walzer ziiletztl 

Seht mal, wie hfibsch iind nett 

Mein Mftdcheii sein F0tdien setztl 

Nor noch dnen Walzer, einen Walzer ^uletzt!^ 

Von diesem lustigen Kehraus, der dem Liebchen frohliche Abschieds- 
worte nachruft, ubernahm Zuccalmaglio die ersten vier Zeilen, gab aber 
dem Liede cine neue Wendung und einen ungleich tiefergreifenden 
Ausgang, den wir in Brahms' Textvoflage linden. Wie reich und ge- 
schlossen wirkt diese Umdichtung, wie ergreifend die dramatische 
Spannunj^, die von liochster Lebenslust zur Fodesmattigkeit hinabsinkt, 
wie fein ist das Motiv der Hifcrsucht in der dritten Strophe verwandtl 
Das damonische Element fehlt nicht; schon in den ersten Strophcn ahnt 
man, da^ es der Tod ist, mit dem das Madchen tanzt. Wie in den 
gr6§ten Balladendichtungen: Donna Lombarda, Gro^miitter Schlangen- 
kochin, Edward, Oluf, Erlkonig wird auch hier keine Erzahlung ge- 

*) Verriterisdi fOr die Herkunfl aus der Kunstpoesie Ist der Schlnf; der 2. Strophe: 
.Bh end*t die Premie nictil^ der frfthlidie Brans*. 
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boten, sondern eine fortschreitende Eatwicklung durch Rede und Gegea- 
fede'). 



Die Melodie bildete Zuccalmagiio der alteren Weise nach: 




Lafit nur der Ju - gead, d«r Ju - gend, der Ju - gead ih • Kli Lurf» 
Bta-der-chea* ach Bra-der-cben, mum geha wir nach Haus, 



lagt nur der Jo - gend, der Ja - gcod ib - itn Laof. 
Bra-der-eben, ach Rrfl - der-chen, mmn cehn wIr oadi Haus? 




KItfi • ne Ml - del wach-scn im •^merwia-der auf, la(^ nur der Ju'gend ill • tta Laai. 
Prilh wenn der Hah - ne kraht, der Tau aufdemFei - de steht. 



Bei der Wiederholung^ in der zwfiten Sfroph*" hei^t es nm SchtufJ: „Dann p^hn wir nach Haus". 

Aus ihr benutzte er die beiden wiederholten Takte des Mittelsat7.es, 
denen er aus Eigenem den rhythmisch feingeformten, stimmungsvoUen 
Beginn und Schlufe beifugte; so entstand eines der ergrcifendsten volks- 
tflmlichen Lieder, die uns die neue Musik geschenkt hat-). 

*) In den Dramen Eduard Stuckens: ^Myrrha" (1Q:j8 veroffentllcht) und Qeor^ 
Reickes „Blutopfer" (1917) spielt das Lied nSchwesterlein** em.e bedeutende Rolle. 
Wie Q&Qxg Reicke mir mitzuteilen so freundlich war, hat thn die tiezeichnung des 
jflngsten Sohnes des Haoses als .BiHderleln* auf nnser Lied gebncht; mit dem 
neuerra Zaccalmaglioschen Texta maclite er die Verse sum Qrundmjtiv seines 
StQckes, so daf; ihr leiser Ton und Klangr sich durch das Qanze hindurchzieht. — 
Unmittelbar vor der Drucklegung dieser Zeilen schreibt mir Edaard Stucken, er habe 
Brahms' ^Schwesterlein" schon als Kind iieb gewonnen; in seme 1906 gedicbtete 
^Myrrha" sei das Lied hauptsacblich wegen der Verse aufgenommen worden: 

Sttclw die KainmertQr» 
Suche raein Bettlein mir. 

•) Vgfl. meinen Aufsatz „Zuccalmag^io und das Volkslied, ein Beitrag zur Stitkritik 
des deutschen Volksliedes" im Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fOr das Jahr 1918, 
S.75. — Beim Offentlichen Vortrage des vielgesungenen Liedes wQrde es angezeigt sein, 
aid dem Pragramm sn vermerken: Oichtung und Melodie von August WiHielm von 
Taccalmairlio.— Ober Zuccalmaglios franialesVerfabren vgl. man nodi op.S4 Nr. 4: ,Ver- 
gebliches Standchcn" (hier S. 108) und Deutsche VolksHeder Nr.49: „Verstohlen geht 
der Mond auf" (hier S. 195). — Bi i „SchwesterIein" hibcn unverstfindige Kritikcr 
die Hervorhebungf der Nebensilbe nlein" durch die ErhOhung des Tones und Ver- 
langerung der Note bemangelt; sie bedachten nicht, dag, &bnUcb wie Mozart im 
Boo Jnan-Duett: La d darem la mano («Reidi mir die Hand main Lel>en*) nnd 
Weber in der FTelsdilUs-Arie: »Ditrch die Wfllder*, anch Znecalmasllo in seiner 
Melodie auf Sanger rechnete, welche die liohergeiegte Note oiine jedea Alaent, 
dordiatts im piano su QehOr brachten. 
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Brahms' reizvolle Bogleitong Wt in den enten Strophen noch den 
Tanzreigon fest; dessen Bewegmig spftier erlahmt Zu Beginn singf 
das Klavier das erste Motiv der Sfimme nadi, imd zwar in den Yon 
BfBhms so viel verwerteten Synkopen, die die ganze erste Stroplie be- 
gleiten, die 4. und 5. Strophe brfaigen mit starton Wechsel efaie ganz 
andere Stimmnng. Vorhalte der kleinen Sexte ztir Quinty spfiter auch 
der None geben schmerzlich senfsende Aiczente^ und die Harmonisalioa 
wird eindringlicher, elegischer, gidchsam dem tragischen Schliisse ndt 
wehmfltigeni Khmg nachtrauemd. 

Nr. 16. Wach auf, mein Herzensschone. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio, 1,498. Joh. Friedr. Reichardt 
hat die Melodie, die Zuccalmaglio mit der irrefuhrenden Notiz: „Alt- 
deutsch** bezeichnet, fflr den „feynen kleynen Almanach" (11 Nr. 3) 
Friedrich Nicolais komponiert, der den Text aus dem dritten Bande der 
„Bergreihen" (1574) entnommen hatte; er ist aber noch alter, denn 
schon 1525 verfagte Hans Sachs eine geistliche Umdichtung. — Brahms 
begleitet das Lied seinem schlichten Charakter entsprechend mit krSftigen 
Harmonien und wurzt sie nur hier und da mit reizvollen Vorhalten — 
man vergleiche dazu die None bei „Allerliebste". Das Schlufjritoneil 
konnte bei Strophe 2 fremdartig erscheinen, wirkt aber bei Strophe 3 
um so schoner. 

Bei Zuocalmaglio lautet der Text in der i. Strophe: 

Wach auf, mcms Hcrzens ScliOne, 
Herzallerliebiite mein. 
Pi« Lestft: ^ntt AUerUebsta* lindet sicli aber in Nieolais Alinimcli.) Aaa der 
progen Zahl ytm wettaiea UeUieii Abweichiingen voni Text sei nur tine erwUml: 
In der 4. Strophe heigt es im Original: 

kann mir kein Liebere nie werden, 
Feins Lieb schau, daft mein Lfeb nicht sey verlorn. 
Vier Strophen seiner Vorlage hat Brahms unkomponiert gfelassen. 

Nr. 17. Ach Qott» wie weh tut Scheiden. 

Kretzschmer-Zuocahnaglio, aus deren Saninilaiig (1, 486) Brahms das 
Lied entnahm, hatten es in E Bamnstarlcs „Aa8eriesenen ftchten Volks- 
gesfingen der verscfaiedenen VOlker^ (I Darmstadt 1836) gehmdea Vor- 
her standen Text und Melodie t>ere!ts in der anonym ersdiienenen, von 
Karl Groos and Bemhard Klein herau8geget)enen Sammlung ,,Deuiscbe 
Lieder f&r Jong und Alt" (Berlin 1819, S. 20). Der Komponist der sehr 
voIkstQmlich gewoidenen Melodie ist der spfttere Koblenzer Konsistorial- 
rat Karl Groos, dem wh* auch die bekannte Weise zn Sdienkendoiffs 
^Freiheit, die idi metne** verdanken. — In der Begleitung geht die 

M. Pricdl»ett4«r, BfalMis* Ueder. 12 
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Harmonie mit reicherem Ausdruck den Textgedanken nach und strahit 
in der 3. und 4. Strophe eioe fast Scbubertsche W&rme der Unien- 
fuhrung au& 

In der SammlunR^ Kretzschmer-Zuccalmaj^lios, die fSlschlicherwelse .altdeutsch" 
Qber das Licd schriebcn, heifjt es im Text von Strophe 1: Qber die Heiden, Strophe 3: 
so wollt ich gern bei ihr sein, und die letzte Strophe lautet: 

Sollt icb inWh meinea Bnhleii verwegen, 

Als doch so muicfaer thut. 

Soil fohren ein fr6hliches LebeOv 

Dazu einen leichten Muth, 

So mag es wieder nit geseg'n; 

Gesegne dich Qott vom Henen, 

Es mnj^ gttschiodea seyn. 

Nr. 18. So wiiasch ich ihr ein gute Nacht. 

Hier ist die Quelle Kretzschmer-Zuccalmaglio (1, 507) wieder Nico- 
lais ^feyner kleyner Almanach", fur den Joh. Friedrich Reichardt 
die Melodic komponiert hat Zu ihr gesellt sich eine harmonisch reiche 
und feinrhythmisierte Bejj^leifung, Wie meisterh aft ist in der funftaktigen 
Periode (Takt 1 — 3 und 4—5) in Melodie und Klavierpart die Brucke 
vom dreitakti^en zum zweitaktigen Teil js^eschlagen, wie sch^in wirken 
die Akzente der Begleitung in den letzten drei Takten der Singstimmel 
— Die Texte von Nr. 17 und 18 sind alt, und zu beiden Liedem stehen 
alte eciite Volksweisen in Erk-Bohmes Liederhort 2, 561 und 3^ 187, 

Bei Kretzschmer-Zuccalmaglio heigt es in: 

Str. 2: Nachten da ich bei ihr war (i^" hat Brahms hinzugesetzt). 
, 4. & 10, R. 1, T. I: der Reiter fllier die Heiden reift 
Das QetUdit ist snetst 1582 In Porsters «frisclieii Lisdlel]i% Band 3 nrtlfeiiaiAt woideiu 

Nr. 19. INiir ein Oesicht auf Erden leht. 

Auch dieses Lied hat Reichardt fur den „feynen kleynen Alma- 
nach" komponiert, aus dem es Kretzschmer-Zuccalmaglio ubemahmen 
(1, 479, diesmal ausnahmsweise mit Angabe der Herkunft). Die Be- 
gleitung benutzt zu Anfang ein Teilmotiv der Melodie und scheint in 
ihrer rhjihmischen Bewefjtheit die erregte Stimmung des Textes wieder 
zu spiegeln. Auch hier begegnen wir "/< Takten, die in den "is Rhyth- 
mu$ eingeschoben sind, so in Takt 4, 8, 12, 16. 

FQr den Text dieses Liedes wie fur den mancher vorangegangener hat sich 
Brahms zum Teil nach der Kretzsctimer-Zuccalmaglios Lesart, zum andem Teil nach 
der des „feynen kleynen Abnanadis* ifericlitet 

Nr. 20. Schonster Schatz, mein Engel. 

Die Nummer gehdrt zu der kleinen Zahl der von Brahms aus 
Zuccalmaglios Sammlung (2, 358) g«noniinenen Lieder, die wiildich 



Digitized by Google 



179 



aiis ticm Volksmunde stammen. Ludwig Erk hat das Lied in seinen 
Deutschen Voiksliedern, Berlin 1838, 11 Nr. 29 mit kieinen Varianten 
so notiert: 

U-^ Ci 1 r ^'" 1 c I c c c I r c I ^ 1 

SdiOn-ster Schati, mein En • gtH, dich Iteb icb gtm al - loin, 

[ ^' ri ' f i ^ =n^ ' '{ n rfr^ 

Ich hoff, da sollst meln wer>den, solbt auch metn ei - gen sein. 

Das Volk iiebt solche Veriangerungen wie sie bei Zuccalmaglio 
und Brahms in Takt 3 und 10 bei „niein" stehen, und auch dem Musiker 
erscheint ein Wechsel zwischen vier- und dreitaktigen Perioden reizvoll. 

Wahrend Brahms sich in den andern Nummern die Koiitrastwir- 

kungen nicht leicht entgehen lafet, hat er hier vorgezogen, fiir die in 

der Stinimung ganz verschiedenen Teile des Gedichts dieselbe Begleitung 

beizubehalten, — auch die durch den Orgelpunkt bedeutungsvoll heraus- 

gehobenen vier Takte (8—11). 

ZuccalmagUos Oberschrift des Liedes: „Oble Vorbedeutung" bat Braiims nicht 
fibernommen. 

Nr. 21. Es ging ein Maidlein zarte. 

Im Ge^ensatz zu Nr. 20 stammt das vorlieg^ende Lied aus einer 
iiberaus tiiiben Quelle. Kretzschmer-Zuccalmaglio schreiben (1, 115) 
„Alt-Deiitsch" iiber die Melodie — ohne zu verraten, dag sie Weise 
und Text in dem „fcynen Almanach" (1778) gefunden batten. Diesmal 
war es der Spotter l^>iedrich Nicola i, der aus eigenern durren Intellekt 
eine Kom position iieferte, um den Lesern und Horern den Geschmack 
an den verhajgiten Voiksliedern grundlich zu verleiden. Um so bewun- 
derungswurdiger ist es, wie Brahms die an sich weder bedeutende noch 
volkstumliche Melodie durch eigenartige Bejrieitung gehoben hat Die 
ersten acht Takte baut er auf den Orgelpunkt des Grundtons auf, der 
zu Beginn der zweiten und vierten Strophe als Halteton in der Ober- 
stimme erscheint. Die Harmonien des Ganzen sind von erlesener Schon- 
heit, und besonders eigen wirkt im Takt 23 die plotzliche Beruhrung 
des Edur. 

Bei Kretzschmer-Zuccalmaglio lautet der Text: 

Str. 1: ein em Blumengarten. 
» 2: sebi Han^ aein Flediaen gar. 
VOMi den 19 Strophen des Gedichts hat Brahms Qbrigens nur vier benutct und in 
diescn mancfamal fiber ZuocalmagUos Lesart anf die des kleynen Almanachs sufttck- 
gegriffen. 

12* 
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Nr. 22. Wo gehst du hin, du Stolze? 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 2, 332. Audi diese Melodie halte 
ich nicht Ifir eine echte Volksweise, sondern ffir eine Nachgestaltung 
Zaccalmaglios, der diesmal im Mittelsatz eine leise Erinnerung an 
die weitverbreitete Komposition Wenzel Mfiliers „Wa8 ist des Lebens 
hdchste Uut (1794) briqgt: 



1 


























1 ti 1 ■ 1 













Und bel dem ed-ton Re^n-aafl trium' ich von Kron* and Kal-ser^cluift 

Brahms' Begleitung ist anniutig und doch kraftig gehalten. Nur zweimal 
(Takt 5 — 6, 12 — 3) klingt es wie ein Seufzer dazwischen, worauf durch 
Auslassung des achten Taktes der Periode jedesmal der folgende hastig 

angeknupft wird, als ob der Singende in leidenschaftlicher Erregung 
keine Zeit zum AtemschOpfen finden konne. Bei dcm vorenvShnten 
Mittelsatze: „Seh ich dich kommen" wirken die uberhastctcn rhythmischen 
Riickunt^en etwas kratzburstig. Im weitern Verlaufe finden wir nacfi der 
Fermate eine feine iiiotivische Ver-\vertung des Hauptthetnas, dessen 
Umkehr auch das Nachspiel, wie Irotzig, aufgreilt. 

Bei Kretzschmer-Zuccalmaglio lautet die Oberschrift: Stoiz gegen Stolz. 

Nr. 23. Der Reiter. 

Aus Brahms' Quelle fur dieses Lied: Kretzschmer-Zuccalmaglio 
(2, 175) hatte bereits F. W. Arnold in seinen Deutschen Volksliedem, 
Heft 9 S. 14, geschopft Die zwischen Moll und Dur schwankende Me- 
lodie hat Brahms mit einer harmonisch dnfachen Begleitung versehen, 
die — dn bd Brahms nicht h&uliger Fall — fast durchgangig die Melodie 
selbst enthait. 

Vom Text hat Brahms aus der Lesart Kretzschmer-Zuccalmaglios die dritte und 
vl«rte Stropbe au^fdMsen and d«fQr mm Aniolds Lesart (s. o.) die dritte Strophe 
(M^ Uet»ster ist heidngestiegen) eingefligL 

Nr. 24. Mir ist ein schons brauns Maidelein. 

Eine echte alte Volksmelodie, die mit dem Text bereits in Georg 
Forsters Sammlung steht: Der dritt teyl, viler sctiAner Teutsdier Uedlein, 
zu singen vnd auff allerley Instrumenten zu gebraudien, sonderlich 
ausserlesen, Niimberg 1549. In der Brahmsschen Lesart findet sie sich 
auch in Melchior Newsidlers Teutsch Lautenbuch, Stragburg 1574. — 
Brahms' einfache aber feinsinnige Achtelbegleitung bringt in Takt 4 
und 5 eine Imitation in der Unterquarte, die die Melodie fdrmlich weiter 
trdgt Qanz eigen wirken in Takt 9 ft die Wendung nach MoU und 
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am Sdilmse die v^e von dner Geige gesungene Oberschwenglichkeit 
des Nachspiels. 

Dts Wort: .forbag" in der entaa Strophe bodoutets besser vorwirts^ tortea. 
Professor Johaiues Bolte schreibt mir eater Hinweis aul Qrlmms Deutschee WOrler> 

buch 11) 453, er erklAre die Stelle so: ntdl weifil nicht, wie ich es damit weiterhin 

(in Zukunft) halten soil." — Die Auslassungf des „ich" ist in der altcn Zcit ni ht 
selten. Brahms hat die Lesart des Gedichts wortgetreu dem Lautenbuch Melchior 

Newsidlers entnommen. 

Nr. 25. Mein MSdel hat einen Rosemnund. 

Mit diesem Liede ist Brahms wieder zu seiner Lieblingsquelle zurQck- 
gekehrt: Kretzschmer-Zuccalmaglios Volksliedersammlung 2, 343. „Au8 
Hessen" heigt es in seiner Vorlage uber der schdnen Melodie, die wahr- 
schelnlich von Zuccalmaglio selbst komponiert ist Dieser hat ohne 
Prage den Text bearbeitet, was iinter anderm aus der etwas kOtistUchen 
vierten Strophe hervorgeht: 

Du M^d bist wie der Himmel gut, 
Wenn er fiber uns blau sich wdlben tut 
Aus Brahms* Hotter, nachschlagender Begleitung mit ihren krikftig atts- 
schreitenden B^ssen sind die ungeduldigen crescendi bei O du besonders 
einpragsam. Am Schlusse jubelt ein fallendes, echt Brahmsscbes Motiv 
mit synkopierten BAssen nach, das fast wie ein Nachhall der ganzen 
Melodiebewegnng wirkt — Das Lied ist eines der verbreiteCsten der 
Sammiung geworden. 

Bei Kretncbmer-Ziicealiiieglio lautet die Oberschrift: wLiebesentzQcken*. 

Nr. 26. Adi kSnnt ich diesen Abend. 

Brahms' Quelle ist: P. W. Arnolds Deutsche Volkslieder, Elberfeld, 
7. Heft, S% 4; Arnold scheint ffir seine Sanunlung dieselben mfindlichen 
Quellen benutzt zu haben, wie Kail Simrock ffir seine berfihmte Ans- 
gabe der Denfschen VoOcsHeder Q^ankfort a. M. 1851). — Das Klavier 
nimmt die Anlangstalde des Liedes im Dominanticlang vorweg, wieder^ 
holt die lelzte Phrase und geht dann dem Gesang im Bag und Sopran 
nach, bis schlieglich die innige Lc^ato-Melodie, von nihigen St&tz- 
akkorden getragen, wie in die Peme IdnklingL 

Bel Arnold latttet die Oberechiift: Der Rechte niebt. Pernor heij^ es in: 

Str. 2: Ach sdilafest Oder wachest du. 
« 3: der ledite LlObste nidit 

Nr. 27. Ich stand auf hohem Berg^e. 

Quelle wie vorher bei Nr. 26, 7. Heft S. 18. 
Aus dem punktierten Achtelmoliv bei dem Worte nMAdchen"* (Takt 8) 
gewinnt Brahms den Urkeim seiner Klavierbegleihing, jene rhythmisch 
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scharfgeschnittene Figui, die sich breit und breiter entfaltet und im 
Wechsel mit durchgehender Aclitelbewegung den Obermut des Textes 
noch zu uberbieten scheint. Die bei solcher Ftihrung des Klavierparts 
leicht entstehende Qefahr der Triviaiisiemng ist hier aufs gliickiichste 
vermieden. 

Bei Aniolii lautet- 
Str. 1: stund, statt: stand, 
a 4. Geld ist nicM melir da. 
Zwd wdtore Teilslropben tiat Brahms ausffelaMen. 



Nr. 28. Es relt eio Herr und auch s«ia Kneclit. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 1, 47. Zur Geschtchte dieses 
liedes vergleiche man Nr. 21. Die spdltisch-ironische Art des Kompo- 
nisten Priedricli Nicolai tritt hier nocii grdber hervor. „Eyn IdegUdie 
Monlgeschichte^ von ey*m Hera, der wz tot* lantet die Obersdnift des 
Originals in Nicolais „feynem Ideynen Almanach^, und der Vortrags- 
bezdciinttng: „Seer kleglidi vnndi stOnend** entspriclit denn audi die 
watirhaft groteslce Melodie: 



W 



Ess reyt syn Horr vnndt much aein Kne€lit» wol ftb'r eyn - de 



"V' r r r r I r ^ r K r r r I r ^ r i 



die wz schlecht,ja schlecht, vnndt ai-les wz si red - ten da, wi 



"V' r r r f. f 



airs von «y-ner wnn -der-sclift-nea Praw-M, ja Pmw-an. 

Zu den hinunterpurzelnden Achteln im drittletzten Takte bemerkt Nicolai 
in der Handschrifh „M6ge man sich in Weimar und G^ittingen 
die ZunKcn da ran zerbrechen" — ein Seitenhieb auf die verhaj^ten 
Volksiiederfreunde Burger und Goethe. 

Brahms, der das Lied bei Kretzschmer-Zuccalma^lio ohne die 
t-lberschrift und Vortragsbezeichnun^ a!s altes Volkslied ahgedruckt fand, 
\vu{3te nichts von Nicolais parodistischer Absicht. Ihn lockte wohl das 
ahnungsvoll Ergreifende, in verborgene Seelenreiche hinuberstrahlende 
des alten Gedichts, das ursprfinglich in den „Anderen schonen Berg- 
kreyen" v. J. 1547 K^estanden hatte, dann von Ludwig Uhland und R. 
vcm Liliencron in ihren Sammlungen abgednickt worden war. 
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So etwies er der anbeholfeaen Melodie die Bhre ciiwr in jeder 

Strophe diarakterislisch geanderten Begieitung, in der er den dllslertt 

batladenhaften Ton ebenso gut zu Ireffen watte wie in menchen eigenen 

Liedem, z. & „Bb reit der Herr von Pallcensleitt" ttnd „Venaf . 

0«g«n Nleolidfl and Kratkseliilier-Zaocaliiwglfm Ptosongr des Tciles wefrt 
BraiiiiH* Losart aine R«ilM voa Variantm «af. Die latsto StraplM kut BnhiM 
«ukom|Kliil0ft gelassen: 

Wer ist, der uns den Reihen sang? 
Matthias Jager ist er g^enannt, 
Beim Trunk hat er's gesungen, 
QesiiiifMiI 

Er lit seiirnn WMeraMber in H«mn Palnd, 

Zu ihm kann er nidit konunen, 

Ja kommen! 

Goethe «chreibt Ober du Qedicht, da» er in .Waoderhora" land: .Bedeotead, seltsain and tficbtig". 
AmfeiifliclMr UaM A.F. C. VOflum Anilyw: ,Be let eiii Ued von 4lerOiitreae, tpsldie fange Zeit iirit atefi 

cin IQsfernes, ^ber wit sie sich einrcrte*, (ingetatirllcJiC's getriet)€n hat — dag aos dem lockeren und 

lockeoden heiteren Spiel farcbtlMrer Todesenul werdea kdone, hat sie sicb nidit flesagt. Die Fran ist 
anlmi, doch beffllnt ^ Untreue dfirentlidi aar die Oberllldie dca Hflnena: c« Ist iiniIn- •fn InNeht, toa 

dem sie verier kt wird, und welchem pic Vijrv,-iiz!R und OberinQtIg folgt, als dafs es eine FlamrTic wSre, 
wricfae BUS dem Innersten ihrer Seele, aus der Tiefe ihres Herzens, herausschiage. Als ihr der Tod ihres 
CMIcB dutch dait MOvdCf, den von dsni QdieMsn bcstodNbcn traidom Dienr wliics Heinle vcfUudl^ 
wird, ist allerdings das (^rstc OcfQhl das der Befriedigong, nun ihrer Neigang folgen za dOrfen; das zwctte 
ist das der alteo, wetiii auch jetst nar noch augerltchen Aobangliclikett aa deo Toten — sie will wenigstens 
•dies, wai gesdichaa tsL Mm ab die UngetTene der TodceelMte oahe Inmnit, ah ale tber die Heide 
reitet, auf welcher der verratene Oatte vm ihretwillen ersclilagen liegt, da trelen die Oesfalten des Todes erast 
an sie beran: Laub ond Qras and Blumen sehen ihr anders aos als s«ast, die Lilien neigea sich aad 
Uagea ale an. UM aia sie tu der Ldche des Bnaerdelen Icoaint, ma% ale aein AngeelcM, daa einal Usee, 
jetzt vom Mofdstahl entstellte Angesicht, noch elnmal sehen — sie btndet ihra den Hetm ab und schant 
in die erioschoien Angen. Da ist sie geheilt von ihrer Krankheit, von der Untrene, wean gleich zu spit, 
iidniift: tivler Sdun e i a am deO| der am ibrelwOiea, doreh due Sdrald tataflea M, arlUII Oue leiilga 
Seele, and si- rie^t sich bflftend zarflck in die Einsamlnit etaiea Kloalen. Vgt. Wimais HandMeUein fir 
Freunde des deutscheo Volksliedes, 3. Aafl. 1886, S. 138. 

Nr. 29. Es war ein Markgraf iibertn Rhein. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 1,7. Hier steht bei der Melodie 
der Vermerk: Rheiniandisch. Sie war mit dem Text vorher bereits ab- 
gedruckt in Friedrich Silchers „Liederweisen zum Teutsctien Liederbuch 
fur Hochschuten**, Stuttgart 1823 Nr. 148 und den gleichfalls anonym er- 
schienenen „Vierundzwanzig alten deutschen Liedern aus clem Wunderhoni 
mit bekannten meist aiteren Weisen" Heidelberg 1810 Nr. 13; diese lelzte 
Sammlung hat die Weise dem „Katholischen Gesangbuch** entnommen, das 
in Wien um 1770 erschienen ist, und zwar steht sie hier zn dem geist* 
lichen Text: „Wir glauben, daj^ durch seine Macht". — Bine andere, flber- 
aus einfache Volksmelodie, die zu dem Gedicht*) gesungen wurde, 
iindet sich in Friedrich Silchers wichtiger Sammlung: XII Volkslieder, 

*) nDeutsch, romantisch, frommsinnig und gef&llig*' schreibt Goethe dardber 
in seiner Rezension von ^Des Knaben Wtrnderhorn". 
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lilr vier Mfimierstiminen gesetd, TWmigeii Heft V Nr. 8(1836X uaA ist 
spiter in Erks Liederfaort aufgenommeii.— Gleich d«n andera Uedem 
Uetet aoch dieses eine gaiize Reihe von Pebilieiten in der Klavlerbe- 
gleitang. Schon der Anfang ist bezelchnend. Wie aiis dem einfacfaen 
Naturidang des 4 aUmUdich der MoUakkord enfefeh^ das erinnert an 
alte Sagen tind MArchen mit ihrem zeiUosen: ^Bs war dnmal**. 
mit dem Aufstieg zur Dominante kommt Farbe, Richtung und Sel in 
den Klavierpart, der nun Schritt fur Schritt den dichterischen und mu- 
siludischen Ausdruck belebt Besonders eigen wirken die breit liin' 
klingenden Dominanttone ^-«bei „dann gingen sie singend vor Schwe- 
siers TQr". Erst vom Sopran, dann yom Bag gebracht, scheinen sie 
zart und wehmutig auf den tragischen Schlu^ zu deuten, und ihre Aus- 
dmclcskraft wi'rd noch st&rker und inniger, als das e harmonisch an- 
gedeutet wird and im Halbtonschritt zur Terz des D moU-Akkords weiter 
leitet Daj^ gerade Brahms auf diese melodische und harmonische 
Steigerung den Grundton seiner Begleitung abstimmt, zeigt die Wieder- 
holung des Halbfonschritts im melodischen Nachspiel, die nach jeder 
SIropbe wiederkehrt Dem dramatischen Verlauf der Erz&hlung ent- 
sprechend wird der Klavierpart in den folgenden Stroplien bewegter, 
nm gegen den Scliluj^ wrieder ztirilckzusinken. 

Bei Kretzschmer-ZuccalsnagHo hei^ es Im Text: 

Str. 1: Qbern Rheiil» 
n 2: viel zu klein, 

n 2 (statt: mein Ehre mir viel Ueber ist) : ich will erfQUen meine Pflicht, 
« 3: Sag Mftgdieiat 

„ 3: Wer, wer sind die Eltern dein (slatt: 90 sag). 

Wahrscheinlicb kannte Brahma die Textfassung ana MDea Knaben Wttndertioni*. 

Nr.dO. All meln Qedankaa* 

Die Melodie stammt aus einer der flitesten dentadieii Uederquellen, 
aiis dem berflhmten Locheimer Liederbach, dessen Hamtechrift in der 
POrsflich Stolbeigschen Bibliotliek in Wenugerode anfbewahrt wird; 
dort ist sie ^Agdorf 146(f datiert Dieser Notiz folgt die Bemerkung: 
.Wolflein von Lodiamen ist das gesenngk pudi^. Der Text beginnt 
im Original: 

All mein gedencken dy idi hab dy sind pey dir, 
dw attgerwdter ayniger frost pleib stet pey mir. 

ftahms hat die Melodie ans P. W. Arnolds Ausgabe in Pr. Chiysanders 
Jahrbfidiem fOr musikalische >^8senscfaafl II (Leipzig 1867) notengetren 
bemitzt Seine Begleitung ist wieder von erlesener Sclifinlieit Es sd 
nnr auf doi groft und fret sclireitenden Baft aufinericsam gemacM. Die un- 
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regelmfltige Gruppiening in 7 Takten ergftnzt Brahms durch die ausdnicks- 
volle Wiederholung des Periodenschlusses (mit verlangertem Auftakt). In 
den Takten 12—13 bringt die redile Hand des Klavierparts kanoniadi dot 
Melodieteil : ha he da. Das Nachspiel sdiliegt an die lefaste Wendimg an tmd 
endrt mit einem fird effendenem Motiv, in das eine Violoimlio-Gantiiene 
Sehnen und UebesglOck hineinznaingen scheint 

Nr. 31. Dort in den Weiden steht ein Haus. 

Quelle: Ki etzschnier-Zuccalmaglio U S. 461. Melodic und Text slnd 

wahrscheinlich nicht dem Vo'.ksmunde entnommen, sondern von Zuccal- 

maglio gedichtet und kurTipoiiiert. Vielleicht ist darauf auch das im 

deutschen lusti^en Volksiied auffallende Moll zur&ckzufuhren. Zuccal- 

magUo hat, wie so oft, uber die Melodic „Vom Niederrhein" gesetzt, 

um dem eigenem Liede Volkstumlichkeit und Verbreitung zu sichern; 

seine Oberschrift ist: Schifferlied. !m Klavicrpart sind in der dritten 

Strophe die Gegenbewegung und auch sonst manche harmonische 

Feinheiten zu beachten. Das Handwerkliche der Zuccalniaglioschen 

Melodic kann durch Bralims' Begleitung kaum verdeckt werden; ungleich 

hdher steht Brahms' eigene Komposition desselben Textes op. 97 Nr. 4. 

Im Texte bat Brahms Kleinigkeiten geandert; so setzte er in der zweiten 
Strophe .CnaftwOmcheii*' atatt ites ihdnladi-deitereit «GHfthAisclicbeii* and verkQnte 
im Sclila|v«n6: 

Wo ich dann mit dem Bancben meln 
Die Frohsten am Rhein 
das Wort (iProbsten" in das etwas geiwungene .Prohaf **. 

Nr. 32. So will ich Iriach und frohlich sein, 

Johann Friedrich Reichardt ist der Komponist dieses Liedes, 
daa zuerst im Jeynen kleynen Almanach" Nicolais, spMer in Kretzsdi- 
mer-Zaccalm«glio8 Sammlung (1, 508) stand. Auch Brahms schdpfte 
aiis dieser Sammlung und konnte somit nicht wissen, da^ Reichardt 
der Melodic die Vortragsbezeichnung „Ueblich, nicht zu geschwind" 
gegeben hatte; er selbst schrieb „Frisch und frohlich" vor. Seine zu 
B^ginn einfache Begleitung wird im weiteren Verlaufe so kunstm^gig 
und mit Imitationen durchwirkt, dag der volkstQmliche Charakter der 
Weise zuweilen aufgelost scheint Ungewdhnlicb ist, wie im Takt 16 
im Auftakt die Gdur-Harmbnie vonnsgenommen wild. 

Bel Kretzschmer-Zuccalmaglio iantet die Obencbrift: «Alto8 Lied\ toraer im 
Str. 1 : mit i h r versMcken, 
a 2: m i ch freun. 

PUnt andere Strophen des Liedes bat Brahms nicht komponiert. 
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Nr. 33. Odi Moder, Mi well en Ding: han. 

Quelle: Kretzschnier-Zuccalmaglio 2,348 („aLJs K(Mn"); auch bei diesem 
derben Tcxte, der sich mit Varianten in vieleii Landern findet und zu 
den verbreilesten StQckeri der Liedliteiatur gehort, hat Brahms kleine 
Anderungen vorgenommen, zuni Teil unter Benutzung der Karl Simrock- 
schcri Sammlung: Die deutschen Volkslieder, Frankfurt a. M,, S. 360. — 
Das ubermiitit^^e Lied wird ubermiUi.i^ und doch vornchm begleitet Wie 
hubsch klingcn die Imitationcii des Basses im Anfang! In Takt 7 und 
8 — die wohl ein ritenuio im Vortrag vertragen, — umspielen die Sech- 
zehnlel tfindelnd und naiv zugleich die neckenden Fragen der Mutter. 
Recht lustig wirken weiterhin die Vorhalte fis im Baft. 

Bei Kreizschmer-Zuccalntaglio lautei die Liberschriit: Der Tochter WuQSCli. 

Nr. 34. We kumm ich dann de Poots eren? 

Quelle wie vorher, 2, 335. Der Text stand mit einer besseren 
Melodie bereits in Pranz Joseph Mones nQuellen und Forschtuigen zur 
Gesdiicfite der teutschen Litteratur und Sprache** I, 1830 S. 160^ femer 
in den Sammlungen Simrocks, Meinerts, Ditfurths. — MSdel und 
Bursche haben in Brahms* Begleitung ihre eigenen Motive belcommen. 
So lockt sinnlich geheimnisvoll die scbelmische Pigur der hOheren 
Klavierlage, die bei der Antwort des Mftdchens erlclingt» wfthrend die 
Fragen des dumpfen Burschen in der Mittel- Oder Baglage bleiben. 

B«i KrettBchnwr-Znccalinaglio tentel die Oberschrift: Brknndigang. — Wegoa 

der dialektischen Passun? des Liedes, das gegen die obengmuumta Quelle manche 

Varianten aufweist, schrieb Brahms kistisr-derbc Worte sefnem vom Rheine stam- 
menden Verteger FriU Simrock, deni Neifen des Dichters und Volksliedersamrnlers 
Karl Simrock. Ygl. Joliannes Brahms' Briefe an Simrock, herausgegeben von 
Max Kalbeek, Veriag der Deutschen Brahms^Oesellschaft (1919) XII, 129. 

Nr. 35. Soil sich der Mond nicht heller scheinen. 

Quelle: F. W. Arnolds Deutsche Volkslieder, Elberfeld, Heft 1 S. 6. 
Der Klavierpart verstdrkt den Eindruck der schdnen, tranrigen Melodie. 
Es wird zweimal variiert, rhythmisch sowohl wie hamionisch. Von 
besonderer Sch6nheit ist das Nachspiel, das die Stimmung selbst zum 
Schlug noch verbreitet und vertieft 

Mit einer e^^enen Melodie von Brahms begegnet der Text bereits 
als erste Nummer der „Lieder und Romanzen" op. H inmiponiert im 
September 1858. 

Bei Arnold heigt ea: 
Str. 3: uns Zwein, 

M 4: Fenster (statt: Schlaffenster), 

„ 6: ja Scheiden. 
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Nr. 36. £s wohnet ein Fiedler. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 2, 106 „Westerwa1d" wird dort 
als Ursprung der Melodie angegeben; die Weise stammt aber ohne 
Zweifel von Zuccalmaglio, ebenso wie der Text, ffir dea Zuccal- 
maglio eine Erzahlung „Die zwei buckligen Musikanten zu Aachen" 
in P. W. Wolfs Deutschen Sagen und Mdrchen benutzt hat^). Dag die 
Dichtung Rein Votkslied ist, zeigen verschnOrkelte Wendungen wie: 

Der scfadnen Frauen schmausien gar viel an dem Ort (Sir. 1) 

femer: 

Waipufigis-Nacht wird Iieoer gefei'rt (Str. 2) 

und 

Sie grifi ibm bebend unters Wamms sofort (Star. 3). 

Darch solche kunstmatigen Wendungen verrAt sidi Zuccalmaglio aucb 

bier. Seine Melodie ist nicht scblecht, hflit aber Iceinen Veiglticfa 

aus mit der reichen Komposition, die Brahms sellist i. J. 1884 fiber den 

Text gesdiaffen hat (op. 93a Nr. 1, fOr gemischten Ghor). — Aus der 

Begleitung des vorliegenden Liedes sei auf die Unterbrechnng und 

den hamionischen Stillstand in Talct 5 hingewiesen, der wie ehi Kolon 

wirld; und weiter auf die leeren, das Stimmen der Geige malenden 

Quinten im Zwischenspiel vor der dritten Strophe. Im zweitoi Teile 

beginnt mit den Triolen der leibhaftige Tanz. 

Kretischmer-l^eealiiUL^io g«bea dem Uede die Olwfsdirift: J)tir buck* 
Uchle Piedter*. 

Nr. 37. Du mein einzi^ Licht. 

Quelle: F. W. Arnolds D«itsche Volkslieder, Elberfeld, Heft 9 S. 9 
(Oberscbrift dort: Der Stolzen SchOnhett); vorher stand das Lied in 
Friedrich Silchers XII VoUcsliedem ffir vier Mftnnerstimmen, TObingen 
6. Heft Nr. 2 (1839). — Arnold und Silcher wuftten nldit, dag der 
Komponist der sditoen Melodie der Dichtermusiker H ein rich Albert 
in Kdnigsberg war, ein Vetter des grogen Heinrich Schfitz. Er schrieb 
die Meiodie 1648 zu den Versen seines Freundes Simon Dach (des 
Dichters von „Annchen von Tharau"), der bei unserm Liede em fran- 
zdsisches Vorbild benutzt hat: 

Ma ch^ Phillis, 

Ces roses et les lys". 
Die von Brahms benulzte zweite Texfstrophe war von Hermann Kurz 
f6r dcssen Preund Silcher hinzogedichtet worden. 

*) WoUgangMenzel nftfam Zuccalmaglios Qedicht in seinettOestoge der VOlker** anf. 
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FUr Brahms sind die krftfligen und doch iniiigen freien Vorhalte 
in den ersten vier Takten und iiirer Wiederhotnng bezeichnend. — 
Beiden in ildur stehenden Strophen IQgt Brahms einen SchloB in 
Ffsmoll hinzu. 

Nr. 38. De» Abends kaon ich nicht sctilafen fpeho. 

Quelle: Kretzschnier Zuccalmaglio 2, 329 („Gang zur Liebsten"). 
Der Text ist ein echtes Volkslied, der Kehrreim „Ganz heimelig" aber 
und die schone Melodie stammt von Zuccalmaglio, der in seiner 
Sammlung in gewohnter Weise dariiber schreibt: „vom Niederrhein". 

Von drei in Schlesien aufgeschriebenen wirkllclien Vollcsweisen zu 
demselben Gedicht mag eine zur Vergleichung dienen: 

M ' g ^ r I r ^ ^ 

Idi sou und msg nicht achia - fen eeliii, wilt 





> 1 






S 1 






' J ^ 


— 


— J 


d 





vor m mel-nem Schftlz-chen gehn, zu mei - nem Scb&tx- cben 



j> ^ J J P c r ^r l ^ ^^^ 

itn - ter di* Wand, da klopf icii an mil lei - ser Hand. 

(Vgl. Hoflmann von Rallerdeben and RIditer, Schleaiache Volkslleder, Lefpiig 
1842, & 102.) 

Brahms hat zu Zuccalmaglios Melodie eine ganz eigene^ ansdimie- 
gende Begleitung geschrieben, aus der lelse Sehnsucht herausklhigt; 
der Singstimme bietet er nur Idchte StillzpaniLte. 

VOllig andefs gestaltet ist Brahms* eigene Komposition zu dem- 
selben Teste, die er hn Jahre 1858 geschaffen nnd als Nr. 6 seiner 
„Ueder und Romanzen" op. 14 verOffentlicht hat (vgl. oben S. 16). 

Nr. 39. SchSner Augen schSne Strahlen. 

Krelzsdimer-Ziiccalmaglio, die das Lied in ihrer Sammlung (1, 490) 
brachten, batten es dem „MeIodienheft zur Sammlung deutscher Volks- 
lieder" von Bflschlng und von der Hagen (Berlin 1807) entnommen. — 
Brahms* Begleitang ist hier utMer verliaitadsmdgig einfach, akkordlich 
gehalten, die Harmonie klar nnd krSfiig. hi der zwdten Halfte (Strophe 
4—6) werden auch die Nebennoten der Mdodie barmonisiert, und zwar 
von Takt 12 an auf euiem pulsierend angeschlagenen Orgelpunkte. 
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Das zweite Nachspiel setet, dem herben Schiug entsprechend, in Moll 
statt Dur eiiL 

Bei Kretzschmer-Zuccalaiairtio heif(t es in 
Str. 1: schOne Aug^en, 
„ 2: tut mir eine nur gefallen, 
„ 3: Uebesschmerz, 
„ 4: Meib wer da bist, 
a 6: mit den Augen zielen, 
mit den I.ippcn spiolM 
ist mem Verdni^. 

FDr die Reihenio)ge der Stroplien scheint Brahms sich nicht nach Kretzschmer- 
ZaoadiingliM Suunlung, sondera oach Simrodn Volk^edm (S. 322) garidiM 
xu haben. 

Nr. 40. Ich weiC mir *n Maidlein. 

Die Quelle ist wieder Kretzschmer-ZuccalmagHo (2, 469), diesmal 
handelt es sich aber nicht um eine Volksmelodie, sondern um eine 
Komposition Johann Fricdrich Reichardts fur den „feynen kleynen 
Almanach". Zuccalmaglios Notiz zu der Melodie „Aus Norddeutschland^ 
ist eine der bei ihm ublichen Irrefuhrungen. — Ober Brahms' Bear- 
beitun^ liegt eine eigentflmlich leichte und doch verfiihrerische Unter- 
malung der Stimmung, — ja seine in rhythmischer Beziehung recht 
unrahigen Klavierfiguren zeigen, daft Hrahms die Worte: „tiberzwerg 
anschaun" als Kern des Ganzen genonimen hat 

Wie in seiner eigenen Komposition des sehr alten Textes (op. 66 

Nr. 5, Duelt) behandelt Brahms auch hier als Meister der Variierung den 

Kehrreim auf mannigfache, in alien Ausdrucl^sfarben schillernde Weise; 

wahrend dort der unerwartete Quartsextakkord das wamende „Narren" 

spiegeit, so wird hier eine Shnliche Wirkung im Nachspiel erreicht, 

das freudig mit der grojgen Terz einsetzend eine schmeichelnde Figur 

bringt, aber durch Synkopierung unmerklich in den ^/^Takt und nach 

Moll, schlieglich aber zum Durschluft hinleitet. 

Bei Kretzschmer-ZuccalmagHo lautet die Oberschrift: „Niniin dich in Acht"; in 
der 1. Strophe heigt es dort zweimai: „lch wetg ein Madlein*. 

Nr. 41. Es steht ein Lind. 

Im G^ensatz zu dem letzten Liede ist im vorliegenden der Text 
teilweise ganz modem, die Melodie aber alt. Diese steht bereits in 
Johann vom Berg und Virich Newbers 68 Deutschen Liedern, in Nurnbefg 
um 1550 als Nr. 25gedruckt; vom Texte indessen sind nur die drei Anfang&- 
verse der ersten Strophe authentisch. Die durchaus unvolkstumlichen 
sentimentalen weiteren Strophen des Brahmsschen Liedes — vom „V6glein** 
und ^BrOnnlein'* — ruhren (was Brahms nicht wugte) von dem Berliner 
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Musikschrifts teller \Vi Ihelm Tappert^) her, einem nichl gerade charakter-f 
vollen Manne, der Brahms Lifters in gehiissiger Weise angegriffen hatte. — 
Im urspriuiglichen Volkslicde ist der Fortgang naturlich weniger weichlich: 

So traur, du feincs Lindelein, 

Und traur das Jahr allein! 

Hat mir ein brauns Maidlein verheigen, 

Sie will mein eigen sein. 
heij^t es dort, und zum Schlug: 

Das Liedlein sei gesungen, 

Der Liebsten zu Dienst gemacht 

Ich wQnsch ihr vtel Freud und Wunne 

Und auch viel gnter Nacht 
Wie schOn und krMtig ist in dieser aUen Passung der WiUe zur Be- 
iahung des Daseins au^gedr&cktl 

Bralnns* EIngangsrIiomell bringt das Tlmna in der VerUtaigerung 
auf der Dominant Die folgende Begldlung ist bd alter Kunst von 
einfocfaer, natflrUclier >Virkung and erscheint wie venvadisen mit der 
Melodie, Es braucht wohl Icaom auf ebizelne Peinheiten aufmerlnam 
gemacht zu werden, wie z. B. auf die schmerdidien Vorlialte in Talct 
10 und 12 der Singstimme, auf die modulatorische Abweiebung in Talct 9 
vor Schlug, die Erweiterung in Takt 6 vor Schlufi und die Etnfugung 
des */«Ta]ctes, durch den die ausdmclcsvolle Wiederholung der Phrase 
im Klavier mOglich wird. 

Nr. 42. In stiller Nacht. 

Brahms hat weder fur den Text noch die Musik eine Quelle ange- 
geben uud beides als Volkslied bezeichnet Schon i. J. 1902 konnte 
ich in meinem Aufsatz fiber Brahms' Volkslieder (im Jahrbuch der 
Musikbibhuthek Peters, Leipzig) mitteilen, daj^ in irgendeiner der vor- 
handenen Volksliedersammlungen' eine Quelle fur das Lied nicht zu 
linden ist. Die Entstehung des Liedes hat ihre eigene Geschichte: 

Als Ausgangspunkt hat Brahms eine kirdiiiche Weise gedient, welche 
1852 in des Pfarrers Albert Gereon Stein ,,K61nischem Gesangbuch, 
Sanimlung katholisdier Kircheniieder mit Meiodien", veiolientiicht ist: 

3|3 3'33|2 3 T 3134 5 4|3? 
Bei finst- rer Nacbt zur er - sten Wacht er - tAnt ein ban - ges Kla-gen. 

2|2 2 ?2|1 2?2|2 3 4 3(2? 
Am dQ - stern Ort im Gter * ten dort be • gann ein Hea sn n • gen. 

Vgt Tapperts Deutsche Lieder aus dem 15., 16. und 17. Jahrbundert i&r eine 
Singstimme mit Begleitnng des Pianoforte frei bearbeitet, Berlin, Chaliier, Nr. 24. 
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(die unter der Obersclirift: „Chnstus am Olber^e" stehende Melodic in 
Fdur ist ebenso wie alle ubripen mil Ziffern bezeichnet, und zwar steht 
hier 1 statt f (3 also = ff). Vorzeichnung: */4Takt). Diese Weise geht 
auf ein alteres, 1842 in Paderbom g-cdrucktcs geistliches Lied zuruck: 
„Erbanne meiner dich, o Gott**, das Brahms moj^licherweisc in Hamburg^ 
Oder wahrend seiner Detmolder Tatipkeit ^^tbnrt hat. Fur beide Melodien 
aber diente als Grundlage ein bekannter Choralton: 

Mi - se - rc - rc me - i, De-us; se-cun-OLini niaii-nam mi - se - ri - cor - di - am tu-ain. 

abgednickt u.a. in dem Werke: Choralges^nge Paderborn 1863 S. 185. — 
Brahms' eigener Erfindung verdanken wir auger der Harmonisierung 
des ersten Teils von „In stiller Nachf^ die ganze zweite H^e, die in 
genialer Weise die erste weiter fortfOhrt und vertieft*). 

In der Klavierbegleitung scheint das Rauschen der Nacht zu klin^^en, 
von dem sich eine still hinklaj^ende Stimme mehr und mehr abhebt, 
bis alles in mahlichcm Verklin^am hinstirbt. Etwa«; ei^entumlich Schwe- 
bendcs kommt durch die rhythmischc Verschicbuno- der rrebrochenen 
Akkorde hinein, wo der Auftakt immer mit dem folLrenden Taktteil ver- 
bunden ist, und ebenso durch die Synkopierungen zum Scliliif3. Das 
Ganze ^ebort mit zu den ergreifendsten, ruhrendsten Stimmungsbildern 
der neuercn Licdmusik. 

Eine Bearbeitung des Liedes fur Sopran, Alt, Tenor und Bag hatte 
Brahms hereits 30 Jahre vorher in seinen „Deutschen Volksliedern fur 
vierstimmigen Chor" fohne Opuszahl erschienen) als erste Nummer des 
zweiten Heftes veroffentlicht 

Der wahrscheinlich schon vor 1635 g-edrnckte Text rOhrt von dem berfihmten 
Jesuitendichter Spee her and steht in dessen Sammlung: ^Trutznachtigair 1649 unter 
der Oberschrilt: Trauergesang von der Not Christi am Olberg in dem Garten. 

Von den 16 vieneiHgeii Slropben des ur^rongllclieii Qedidhts hat Brahms rnir 
tfie Hittts dw efslea nnd die beMen lebten den Noten unteigelegt, die etgenfiiche 



Ich korinte die Angelegenheit in meinen Anmerkungen zum „Volksliederbuch 
fiir gemischten Chor", herausgegeben auf Veranlassung des Kaisers, Leipzig C. F. 
Peters ( 1915) 1, 752 klaistellen und mOchte atich bei dieser Qelegenheit meinera 
▼etehrton Freunde Dr. Hennann Mniler, Professor do* Theologie in Paderbom, fQr 
die mir gewahrte Auskunft Dank sag^en. la sehier zurOckhaltenden, zugleich 
schclmischen und dunkeln Weise hat Brahms Cbrip-cns seine Autorschaft einmal selbst 
anerkannt. Max Kalbeck zitiert in seiner Brahms-Biographie 4, 352 aus einem nn 
ihn gerichteten Briefe des Meisters die Worte: „Dann fahre ich am grO^eren Hegxiiter 
▼on BOchem fort, in denen die ,Staie Nscbf ntcbt vorkommt* nnd bemerld desn: 
i^Ans dem Brshmsschen ins Deutsche (kbertragen, bdfit das: ,In stiller Naoht' fbidet 
sich nirgend anderswo als bei mir." 
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Handlung dagegen: das Gebet Jesu am Olberge und seine Abschtedsrede an Mana 
fortgelasseiu Der Beginii lanltl bei Spee: 

Bai sffltor Natikt, mr enteo Waeht 
Bin Stinim sidi gund nt klagm. 

Ich nahm in acht^ was die dock Sigt; 
That hin mit Augan schlagm. 

Bill janges Blut, von Sitten gat» 

Alleinig, ohn Oefahrten, 
In grower Noth, fast halber todt 
Im Garten laj^^ auf Erden. 

Es WAT der Hebe Gottessohn; 

Sein Haupl er hat in Annen. 
Vial welg- nnd bMdier dann (als) der Hon 

Bin* Stain es mOdit erbarmen. 

Und nun folgt die Klage Jean, die mit dan Worlan adiliafiS: daft a^bat Mond and 

Steme, VOgel und wilde Here an seinem Jammer, der Gott nicht zu rQhren scheint, 
tetlnehmen. — Priedrich Spitta hat in einem schOnen Aufsatz in der Monatsschrift 
fOr Oottersdienst und kirchliche Kunst (1921| S. 155 ff) darauf aufmerksam gemacht 
dag in Speeds Original die Einheitlichlceit waltet, die im Bralunsschen Teste lehlt: 
nicht das Laid dea Mitlaidenden, sondera dea LeMendan MXMt wild geatihiMert. ~- 
Von wem die neuen von Brahms benut^ten Verse stammen: ^Der m&cbtige Wind liat 
leis und lind" bis : „hab ich sie all begossen" konnte bisher noch nicht festgestallt warden. 

Nr. 43 — 39. Die Teilung der Ausfulirenden in Solo und Chor fand 
Bralims (fir diese Ueder sclion in seiner Vorlage : der Sammlung August 
Wilhelm von Zuocalmaglios, in der ausdrfkcklich eine Abwechslung 
zwischen „Vorsanger" und „AIlen" vorgesehen ist — An einen Vortrag 
dieser GesAnge im Konzertsaal dachte Brahms bei den folgenden Liedem 
noch weniger als bei den vorausgegangenen Nr. 1-^2, denn in dem 
in der Einldtting S. 164 erwahnten Scbreiben an Frau Professor 
Marie Scherer vom Oktober 1894 heigt es zum Schlug: „Jene (GesSnge) 
mit Ctior aber sind erst gar fur den intimsten Genug im Zimmerl** 

Die Ueder haben eine Begleitung ad libitum. Anfangs erscheint 
8te immer nm- als eine Stfltze der Singstimmen, mit denen sle oft iden- 
tisch ist, im weiteren Verlauie aber \6st sie sich figurierend selbst&n- 
dig ab. 

Nr. 43. Es stunden drei Rosen. 

Quelle fur das Lied ist Kretzschmer-Zuccalmaglios Sammlung (1840) 
2, 9. Text und Melodic stammen wohl nicht „vom Niederrhein", wie in der 
Sammlung angegeben ist, sondern hochst wahrscheinlich von Zuccalmaglio, 
— Von den 26 Strophen des Zuccalmaglioschen Originals hat Brahms 
nur 6 unter die Noten geschrieben. Die ubrigen 20 liej| er am Schlusse 
des Heftes fur sich drucken, ebenso bei Nr. 46 die aicht unter die Noten 
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gesetzten 1 1 Strophen. An den Verleger Simrock schrieb Brahms hieruber 
am 10. Mai 1894: „E8 ist durchaus nicht gemeint, da^ alle Verse in den 
Chorliedern gesungen werden sollen . . . Deshalb, meine ich, sollen sie 
nur als Nachtrag auf der letzten Seite der Partitur stehen, in den 
Stimmen aber gar nicht." — Mit dem vollstandigen Text wollte 
Brahms also nur den Dirigenten vertraut machen, und er rechnete 
darauf, dag dieser in den Proben den S&ngern das Wichtigste aits dem 
Inhalt initteilen werde. 

Hire Heffcunft aim der Kunstdiciitung verraten Verse wie: 
Oranf sang eine NachtigaU anmutreich 

fenier: 

O Ritter» o Rftuber, o wehl ddn Kafe 

nod viele andm 

Im Verlanf des Liedes wird die Bcgleitung richer, zu B^nn 

der 3b Strophe tritt elm Gegenmelodie im Klavier hinzii, in Strophe 5 

and 6 wirkt die Hannonisation aehr reizvolL 

Bei Kntuduner-Znoealduiglio lamet die OttecBdiflft: «Der RMmr «od die Peliw*, 
lamer in 

Str. 2: Lag eine Peine (ohne: „cla"), 
B 3: machst du plOUlicb Halt (ohne: nSo"). 

Nr. 44b Dem Himmel will ich klagen* 

Qnelle: ICretadinicr*2iiocahnaglio 2, 681, wo die Veise nnler der 

Obenchrill: »Qute Nacht* stehen. Audi dieses Ued ist frotz der Anf- 

schrifl „voni Nlederrhein'' wofai zwdfeilos von Zuccalmaglio gedichtet; 

fief verraierisch fOr die Hericunfi ana der Kunsfpoesie ist der romantisdi- 

sentimentale Kehrrdm: .mehi Liebblaul>iflnieleltt''. Zwd weilere Strophen 

des Zuccaimagiioschen Qedichts hat Braluns unlcomponiert gelaasen. — 

Friedrich Wilhelm Arnold ui Elberteld liatte das Ued in seine von Braluns 

hodigesch&tzle Sammlung: „Detd8che VoUcsUeder aus alter und neuer 

Zeit** (Elberfeld 1864) fiberaommen. 

Bel Zaccalinagllo belt^ ea in 
Str. 1: Hen atirlngt 

Hr. 45. Es saft eia schneeweifi Vogelein. 

Eine anonyme, wahrscheinlich von Zuccabnagtio herrfihrende Hand- 
schrift von Text und Melodie hatte Brahms von rheinischen Freunden 
erhalten. Es konnte ermittelt werden, dag der Text dieser Vorlage von 
Zuccalmaglio gedichtet ist, und zwar stelit er eine freie Verdeutschung 
des beruhmten vUmischen Liedes aus Willems* Sanunhmg: Oude 
vlaatnsche Liederen (1848) dar mit dem Beginn: 

ILPriedUcader, finhma* Lkdar. 13 
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Daer was een sneuwit vogeltie, 
al op een steken doorae^e, 
Din don daine, 
al op een steken dooraetje, 
din don don. 



Auch die Meiodie hatte Zuccalmaglio dem Willemsschen Werke 

entnommen^). 

In den deutsciien Volksgesangf ist das Lied, das das verbreitete Motiv 
der Nachtigall als Botin behandelt, seit langer Zeit ubergegangen, u. a. 
findet es sich in F. Wiihelm Schusters Sammlung: „SiebenburgT8che 
Volkslieder'' (Hermannstadt 1865) als Nr. 1 mit dem Beginn: „Et has e 
kit waitfijeltchen**, 

Brahms' Begleitung beschrankt sich zuerst auf wenige Akkorde, in 
Strophe 3 und 4 aber wird sie reicher und scheint im zierlichea staccato 
das Flattern des Vogels anzudeuten. 

Nr. 46. Cs war einmal eio Zlounergeadii. 

INe Quelle ffir Bnilmi8» der in der BegleitiiQg der drei UMm 
Strophen wie bei vonmgegangenen Uedm eine G^geomelodie im Klavier* 
part bringt, waren wieder Kretzadimer-Zuccalmaglioe Vollcslieder 2, 62; 
Zuccalmasrlio liatte den Text aus „Des Knaben Wunderhom* enlnoninien» 
aber nadi der dritien Zeile jeder Strophe den von ibm gedichteten 
Refrain: ^Zweifle nicht mein Schatz, mein Kind** hinzugeffigt Auch die 
Meiodie ruhrt hSchstwabrBcheinlich von Zuccalmaglio her; wirkliche 
deutsche Volkslieder kennen die fibennftj^ige Selnude nicbl, wie sie bier 
|m & Takte erscheint 

Znccalmaglios Fanuiqr, die uater der Oberaclulft: «I>er Zimmersmen* abge- 
druckt ist, weist gegen Brahms' Lesart eine Reihe kieinerer Veritliten auf. Die 
unter den Noten nicht stehenden Textstrophen 4—14 hat Brahms am Scblug des 

Heftes for sich abdrucken lassen; vgfl. daruber oben Nr. 43. 

Der ailgemein verbreiteten Volksmelodie zu unserm Liede: 



War einst ein juhr jung Zim - mcr - - sell, der baut dem Mark-grai'n ein Haus 



hat Joseph Viktor Scheffel im Jahre 1864 seifl bekanntes Oedicbt: JUa schwarzen 
Walfisch zu Askalon" untergel^^ 



1) Z^iocelniMiflio hatte das Manuskripl der Meiodie und seiner Teilttbanr^iig 

dem ihm befreundeten Komponisten Priedrich Qernsheim Atters^dMii, der dasUed 
auf meine Bitte fQr das Volksliederbuch fQr gemischten Chor, hcmu'^gegelieil Sllf 
Veranlassung des Kaisers, Leipzig, Peters (1916), 2, 476 bearbeitet hat 




— , ^ 
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Nr. 47. Es gin% sich unsre Fraue. 

Quelle: Kretzschmer-Zuccalmaglio 2, 687, hier mit der Oberschrift 
„Lied der Geiftelbriider" und dem Vermerk „Vom Niederrhein". Audi 
dieses Lied ist in Melodie und Text von Zticcalmaglio herg-erichtet, 
und zwar der Text nach dem Fragment eines Geij^erliedes aus der 
Umburger Chronik vom Jahre 1349. 

Es gieng sich unser Fraue, Kyrieleison, 
Des Morgens in dem Thaue, Halteluja usw. 
Nicht uberall bewahrte sichZuccalmaglios sonst bewahrtes grofees tech- 
nisches und dichterisches Geschick. Wie unvolk8tumiichsindz.B.seine Verse: 
Er zog zur lustgen Zeche 
Mit seinen Brudem freche; 
Erschlug den Bruder fiber dem Spiel usw. 
Auffallend ist ubrigens die Ahnlichkeit unserer Melodie mit der voa 
Nr. 45. „Es safi ein schneeweife' Vogelchen**. 

Bei Zuccainiaglio hetgt es in Str. 4: Er zog zur lustgen Zeche. 
Nr. 48. Nachtig-all, sag. 

Quelle; Kretzschmei Zuccalmaglio 2, 140. Auch hier Hegt kein 
wirkliches Volkslied, sondern eine Nachgestaltung Zuccalmaglios vor. — 
Mehr als in den letzten Liedern nimmt die Begleitung hier malenden 
Charaktcr an; sie ist geradezu kunstmafeig, mit grogem Nachgeben in 
der Auswirkung der Textgedanken gehalten. 

Bei Kretzschmer-Znccaliiuislio lantet die Oberscliritt: .Die vemiiberte NubttgAll** 
Mnd in Sir. 1 im voriebten Verae: field wlrd*» in dem Hecmn bang- 

Nr. 49. Verstohlen g^t der Mond ayf. 

Unser Lied Iiatte Brahms schon im Jahre 1853 als Tlienui des 
Andante-Safzes seuier Joseph Joachim zngeeigneten Klavieraonate in 
c dur op. 1 benutEt und dort als »Altdeotsche8 Minnelied" bezeich- 
net I^ese Charakteristik war aUerdings nicht rich%, denn das Lied 
rflhrt in Melodie und Text von Zuccalmaglio her, der es an drei ver- 
schiedenen Stellen verdffentticht hat: zuerst in der von ihm In Gemein* 
schaft mit Baumstark heransgegebenen Samndung: Bardale (Braun- 
scliwdg 1829) und spater In den oft erwAhnfen ,»DeufschenVolkstiedem" 
(Bedhi 1840) 1, 56 und 2, 36. Handschriftlich bemerkt Zuccahnaglio 
dazn, dag das Lied am Niedenbelii an festUchen Schwingtagen bei der 
Flachsbereitung zu End6 Oktober gesungen wird. Das ist indessen 
eine der vielen Eulenspiegeleien Zuccalmaglios, der hier wie sonst so 
oft seine eigene Dichtung und Komposition als echtes Volksgut einzu- 
schwflrzen versucht Das wirklich im Volke gesungene Lied wir ieraen 
aus einem, wie es scheint, zuverl^igen grogeren Aufsatz kennen, der 
nnter dem Titel: ^Volksfeste und altertiimllche Volksbrftuche zwischen 

13* 
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Wupper und Sieg" in der Kdlnischen Zeitung vom 5. Dezember 1847 
erschienen ist Dort heifet es: „Nachdem die Flachs-Schwin^^erinnen 
sich in Reihen vor ihren Schwingstocken geordnet und die klapjjerade 
Arbeit begonnen haben wirci der Schwingtag mit einem ieierlichen 
Uede in MoiUonen eroffnet, welciies anhebf: 

Wo geht sich denn der Mond auf? 
Blau, blau BlQmeleinl 
Oberm Lindenbautn da geht er atii 
Blumen im Tal, 
. . Madchen im Saal, 

O du tapfre Rosa! 
Diese Strophe wird so oft wiederholt, als Schwingerinnen anwesend sind, 
und das Haus, der Wohnort einer jeden, wird als Aufgangspunkt des 
Mondes bezeichnet''. 

Past gMchlaiitoiid fart die SdrfU«nmg des Sehwingtages nod die Ptasuug 
des Liedes ia dein Werica: „Des iesUlGiie Jslir" von Otto nrelliena von 
Reinsberg DOringsfeld (Leipzig, 2. Auflage S. 351). 

Ms echter Poet erkannte der sechsundzwanzigi^hrige Zuccalmaglio 
aus diesen sechs Zeilen die Bedeutung der beiden Kehrreime: nhl&Up 
blau Blumelein'' und „Blumen im Tal usw.**, die auch in rhythmischer 
Beziehung hdchst reizvoll wirken. Er benutzte sie als Qrundlage fur 
seine vierstrophige Kunstdichtnng, deren Beginn schon unvergleichlich 
feiner (freilich auch kunstmAgiger) als die Vorlage gestaltet ist: 

Mbndschelnliad. 

Veratohlen geht der Mond anf, 

Blau, blau BlOmdein! 

Durch Silberwdlkchen fflhrt sdn Lauf; 

Rosen im Tal, 

Madel im Saal, 

O 8ch6ttste Rosal 

Er steigt die blaue Luft hindurch, 
Blau, blau Blfimeleinl 
Bis dag er schant*) auf Lowenburg'); 
Rosen im Tal, usw. 

^) Nicht scheint, wie Brahms irrtQmlich schreibL 

*) Zu dem Worte LOwenburg vermerkt Karl Simrack in seinem Werice: mDIo 

Rheinlinder*' (Leipzig 1840, S. 431): „Der LOwenbeig, womut die Lowenburg stand, 
ist ciner von den sieben Bergen des Siebengebirges. Auf der LOwenbur^f spiell ein 
schones bergisches Voiicslied: „Verstuhien geht der Mond aul** — ein Bewets dafor, 
dag selbst ein so guter Kenner wie Simrock sicb dunti den kOelist geschlekten, 
liebenswOrdigen Palscher Zuccalmaglio, dessen Lied er In BaiuMtarks HBnidale* 
(sielie obeo) land, hat tftuschea lessen. 
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O schaue Mond durchs Fensterlein, 
Blau, b!au Rlumelein! 
SchOn Trude lock' mit deinem Schein; 
Rosen im Tal, usw. 

Und siehst du mich und sielist du sie, 

Blau, blau Blumeleinl 

Zwei treu're Herzen sahst dtt nie; 

Rosen im Tal, 

M&del im Saal, 

O schdnste Rosal 

Zu diesen Versen schuf der Dichterkomponist Zuccalmaglio cine 
leicht ins Ohr fallende, sehnsuchtige, Kenner wie Laien gleich fe^elnde 
Melodie, die es, wie wir sahen, auch Brahms angetan hatte. 

Vielleicht findet sich einmal die obenerwfthnte Vallcsweiae zu: 
„Wo geht sich denn der Mond auT; dann wird ddi wahrsdieinlich 
ergeben, dag Zuccalmaglio Teile aus ihr fflr sdne eigeoe Melodie 1)e- 
nutzte, — ahnlich wie er es in genialer Weise bei ^Schwesterlein, 
Scfawesterl^n, wann gelin wir nacb Hans'* getan hat, — vgl. S. 175. 

Brahms hatte im Sinne, mit der vorli^;enden letzten Nnmmer der 
Volkslieder seine Tmigkdt zu beschlieten: am 17. September 1894 
scfarieb der Einundsechzisjahrige seinem Verleger Friiz Simrock: ^Ist 
atom aulgefallen, da|( ich als KomponisI dentlich Adieu gesagt babe?! 
Das letzte der Volkslieder und dasselbe in meinem op. 1 (mit 20 Jahren 
komponiert) stellen die Schlange vor, die sich in den Schwanz beigt, 
sagen also hfibsch symbolisch, dag die Qeschichte aus ist**. 

Spater aber entschlog sich der Kflnstler doch nocb, zwei andere 
Werke folgen zu lassen: die belden Klarineft-Sonaten op. 120 (1895) 
nnd die »Vier ernsten GesSnge" op. 121 (1896). — - 



A N H A N a 

Mondnacht. 

Nach Schumann hat aiich der junge Brahms Eichendorff;^ „Mond- 
nncht" noch einmal komponiert. Die Dichtiinc^ mn^ auf ihn so starken 
Hindruck gemacht habcn dafe er trotz Schumann s herrlicher Schopfung 
sich an die Komposilion WajL^te. Aber ein richtiges Gefuhl lie§ ihn zu- 
nachst von der Drucklegung absehen, die erst im Jahre 1872 erfolgte. 
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Durchgehende Sechzehntel geben bei Brahms wie bei Schumann 

die Grundfarbe, und in diese lichte Begleitung singt er eine anmutige, 

weiche Weise, die durch die Terzen der Baf^stimme am Anfaiig noch 

p^ehoben wird. Brahmssche Eigenart zcigen die harmonischen Cber- 

gange und die allm5hlich hinsterbenden SciilugklSnge niit iiiieiu uber 

zwdlf Takte gehaltenun Orgelpunkt. 

In der ersten Strophe heigt es bei Eichendorff : „Von ihm nun tr&umen mQgt"; 
die Anderunsr: nun in nur bat Bnlms aus Sdramamit UM Qbemomnen. In der 
driHea Strophe staht unter Bnhms* Notm im Dnick: ,f1o? durch die sUtlen Rftnme" 
statt: Lande. Da es sich hier aagenscbeinUch urn einen reinen Schrefl»- Oder 
Drackl^ler bandelt, ist das Wort nnter den Notea seibet verbeasert worden. 

WahiBdieiitlich 1862 oder 66 Inmipofiieri, mehrere Jahre vor dem 
Uede ^Nachklang** op. 69 Nr. 4 mtt gleichlantendem Texte <aehe oben 
S. 79) — das einzige Beispiel daliir, daft Brahms eine Dichtung zwei- 
mal In Mnsik gesetzt hat 

Wie In Bfahms' berilhniien Regenliedem op. 59 Nr. 3 und 4 and 
op. 70 Nr. 4 Ist anch hIer in der Besleitwiff das Bild des tropfenden 
Regens feslgehatten. Zu Anfang, Im Mittetteil und am SchluB sind es 
die synl(opierten BaBscfaritte mit den vorangefaenden und folgenden 
Pansen, die an das Bild gemahnen, and audi in der MelodieNUirung kann 
man tomnalsrisch charakleristische Pabrungen herausbflren. Die Qe- 
sangsstimme bfilt sich an nabeliegende Wendungen und bringt manche 
aus Brabms' Liedem bekannte Liebtlngswelsen. Mit dem Schlufe greift 
Brahms wieder au! das Anfangsritomell zurilck. Vor den loitischen 
Augen Brahms* scheint das Lied nicht bestanden zu haben, denn er 
hat es zwar im AntogiBph dem Dichter gesand^ hn Druck aber nicht 
erscheinen lessen. Die erste Ausgabe erfolgfie erst nach Brahms' Tode 
in ehiem fOr die Milglieder der Deutscfaen Brahms^Gesellschaft . be- 
stimmten Binzeldmck im Jahre 1908 mit einer Bnleitung des Kieler 
Musikers Hermann Stange. 

Klaus Groth hat die Verse nicht in die gedruckten Ausgaben seiner 
Gedichte auflgenommea. Er schreibt flber das Lied: Diesen Text hatte 
Ich fOr Albert Dietrich gemacht, er bitdele den Schlufi eines Zyklus, 
den Ich Ihm auf seinen Wunsch zur Kompo^tion zusammengestellt 
battel Dietrich hat den Zyklus nicht komponiert Bei ihm in Olden- 
bnrg land Brahms das GedichI, das nldit gedrucfct ist 
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Abenddimmeningf (Sei willkommen) — op. 49 Nr. & M 

Abendregen (Langsam und schimmerad) — op. 7Q Nr. 4 95 

Abschied (Ach, mich halt der Gram) ~ op. 62 Nr. a 9J 

^Acb, ach, ich armes Klosterfraulein" — op. 61 Nr. 2 82 

„Ach englische Schaferin" — Deutsche Volkslieder Nr. 8 16^ 

„Ach Qott, wie weh tut scheiden" — Deutsche Volkslieder Nr. 11 122 

„Ach kOnnt ich diesen Abend" — Deutsche Volkslieder Nr. 26 l&l 

,Ach kOnnt ich, kOnnte vergessen sic" (Ein Sonett — op. 14 Nr. 4 14 

,Ach, Madchen, Hebes Madchen** — (,So lag tins wandem!**) op. 75 Nr. 3 . . . 1116 
^Ach, mein Hennlein, bi, bi, bil" (Die Henne), Volks-Kinderlieder Nr. 3 ... . 1^ 

nAch, mich halt der Oram gefangen" — At>schied. op. 69 Nr. 3 91 

„Ach, mir fehlt, nicht ist da" — Klage. op. 69 Nr. 1 9ft 

,.Ach, Mutter, liebe Mutter" — Outer Rat op. 25 Nr. 2 104 

,Ach! und du, mein kQhIes Wasser" — M§dchen!ied. op. 85 Nr. 3 Ill 

„Ach wende diesen Blick" - op. 52 Nr. 4 62 

,Ach, wcr nimmt von raeiner Seele" — Todessehnen. op. 86 Nr. 6. 119 

Adel (Wie schienen die Stemlein). op. 85 Nr. 4 112 

«Atherische, feme Stimmen** — Lerchengesang. op. Zft Nr. 2 94 

Agnes (Rosenzeit, wie schnell vorbei) — op. 59 Nr. 5 29 

„AIle Wtnde schlafen" — Die Meere. op. 2Q Nr. 3 21 

,Air mein' Gedanken" — Deutsche Volkslieder Nr. ai 184 

Alte Liebe (Es kehrt die dunkle Schwalbe) — op. 22 Nr. 1 IfiQ 

,.Alt Mann wuHt reiten" (Beim Ritt auf dem Knie), Volks-Kinderlieder Nr. 8b . .156 

„Am jOngsten Tag ich aufersteh" — Mftdchenlied. op. 95 Nr. 6 126 

,Am Sonntag Morgen, zierlich angetan" — op. 49 Nr. 1 58 

Am Strande (Es sprechen und blicken) — op. 66 Nr. 3 88 

An den Mond (Silbermond) — op. 21 Nr. 2 92 

An die Nachtigall (Geug nicht so taut) — op. 46 Nr. 4 51 

An die Stoize (Und gleichwohl kann ich anders nicht) — op. 1112 Nr. 1 . ■ . .144 

An die Tauben (nPliegt nur aus, geliebte Tauben") — op. 63 Nr. 4 85 

„An dies Schifflein schmiege" — Aul dem See. op. IM Nr. 2 i 143 

An eine Aolsharfe (Angelehnt an die Epheuwand) — op. 19 Nr. 5 2Q 

An ein Bild („Was schaust du mich so (reundlich an") — op. 63 Nr. 3 . . . . 85 

An ein Veilchen (Birg, o Veilchen) — op. 49 Nr. 2 59 

.Angelehnt an die Epheuwand" — An eine Aolsharfe. op. 19 Nr. 5 2Q 

Ankiinge (Hoch liber stillen HOhen) — op. 2 Nr. 3 9 

Aul dem Kirchhofe (Der Tag ging regenschwer) — op. Ift5 Nr. 4 14Q 

Auf dem Schiffe (Ein VOgelein fliegt) — op. 22 Nr. 2 131 

Auf dem See (An dies Schifflein schmiege) — op. Ift6 Nr. 2 143 
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Auf dem See (,»BIaner Himmel, blaue Wosren") — op. 5$ Nr. 2 22 

„Auf der Heide weht der Wind" — Wtllst du, dag ich geh'? op. Zl Nr. 4 . . . 9a 

„Auf die Nacht in der Spinnstub'n" — M&dchenlied. op. 102 Nr. & 146. 

„Aa8 der Brde qaellen Blomen** — Kl&nge. op. 66 Nr. 1 SS 

„Atis der Heimat hinter den Blft2en rot" — In der Premde. op. 2 Nr. & ... . 4 

„Bel dlr sind meine Qedanken" — op. 95 Nr. 2 125 

Beim Abschied (Ich mQh mich ab) — op. 95 Nr. 3 125 

Beim Ritt auf dem Knie (Ull Mann wull riden; Alt Mann wolit reiten) 

Volks-Kinderlieder Nr. 8a und 8b 156 

^Birg, o Veilchen* — An ein Veilchen. op. 49 Nr. 2 52 

^Bitteres zu sag^en denkst du" — op. 22 Nr. 2 22 

„BIauer Hiramel» blaue Wogen" (Auf dem See) — op. 59 Nr. 2 22 

Blinde Kuh (»Im Finstern geh ich suchen") — op. 58. Nr. 1 2tt 

Botschaft (Wehe, LQftchen) — op. 47 Nr. 1 52 

^Brauner Bursche fQhrt zum Tanze* — Zigeunerlieder. op. 1D3 Nr. 5 136 

^Da die Welt zur Ruh gegangen** (Die Nonne und der Ritter) — op. 28 Nr. 1 . . 21 

,Da unten tm Tale" — Trennung. op. 97 Nr. 6 133 

,Da unten im Tale" — Deutsche Volkslieder Nr. 6 168 

.Dammemd liegt der Sommerabend" — Sommerabend. op. 85 Nr. 1 lift 

aDiramrung senkte sich von oben" — op. 59 Nr. 1 25 

Das Lied vom Herrn von Palkenstein (Es reit' der Herr") — op. 43 Nr. 4 . . . 4a 
Das JM&dchen (Stand das Madchen, stand am Bergesabhang) — op. 95 Nr. 1 . . 124 

Das MSdchen spricht (Schwalbe, sag mir an) — op. 102 Nr. 3 145 

Das Madchen und die Hasel (Es woUt ein M&dchen), Volks-Kinderlieder Nr. 10 . 156 
Das Schlaraffenland (In Polen steht ein Haus)» Volks-Kinderlieder Nr. 7 .... 155 

,Dein blaues Auge h&lt so still" — op. 59 Nr. 8 £1 

,Dein Schwert, wie ist's von Blut so rot?" — Edward, op. 25 Nr. 1 103 

.Dem Himmel will ich klagen" — Deutsche Volkslieder Nr. 44 193 

Dem Schutzengel (O Engel mein), Volks-Kinderlieder Nr. 14 152 

aDen gordischen Knoten, den Liebe sich bannt" — Weg der Liebe. op. 20 Nr. 2 . 21 
„Den Wirbel schlag ich gar so stark" — Tambouriiedchen. op, ^ Nr. 5 . . . 92 
»Denn es gehet dem Menschen" — Vier emste Qesange. op. 121 Nr. 1 . . . . 148 

Der PrQhling (Es lockt und s§uselt) — op. 6 Nr. 2 6 

Der Gang zur Liebsten (^Es gl&nzt der Mond nieder") — op. 48 Nr. 1 55 

Der Jiger im Walde (Der Jager in dem Walde)» Volks-Kinderlieder Nr. 9 . ■ .156 

Der Jftger (Mein Lieb ist ein Jager) — op. 95 Nr. 4 125 

Der Jager und sein Liebchen (^Ist nicht der Himmel") — op. 28 Nr. 4 . . . . 23 

Der Kranz (Mutter, hilf mir armen) — op. 84 Nr. 2 102 

Der Kug (Unter BlQten des Mai's) — op. 1^ Nr. 1 12 

Der Mann (Wtlle, wUle, will), Volks-Kinderlieder Nr. 5 .... • 155 

„Der Mond steht fiber dem Berge" — Standchen. op. 106 Nr. 1 142 

„Der Reiter" — Deutsche Volkslieder Nr. 23 IfiQ 

Der Schmied (Ich hOr meinen Schatz) — op. Id Nr. 4 ' 19. 

„Der Strom, der neben mir verrauschte" — op. 32 Nr. 4 26 

„Der Tag ging regenschwer" — Auf dem Kirchbofe. op. 105 Nr. 4 L4Q 

.Der Tod, das ist die kOhle Nacht" — op. 96 Nr. 1 122 

Der Oberlaufer (In den Garten woUen wir gehen) — op. 48 Nr. 2 55 

„Des Abends kann ich nicht schlalen gehn" — Deutsche Vplkslieder Nr. 28 . . 188 
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.Des Abends kann Ich nicht schlafen gehn" (Gang zur Liebsten) — op. 14 Nr. 6 16. 



Des Liebsten Schwur (El, schmollte mein Vater nicht) — op. 69 Nr. 4 SI 

,Dle BlQmelein, sie schlafen" (Sandmannchen), Volks-Kinderlieder Nr. 1 ... . 153 

Die Boten der Liebe (Wleviel schon der Boten) — op. 61 Nr. 4 83 

Die Plamme hier, die wilde, zu verhehlen" — Liebesglut op. 4Z Nr. 2 . . - • 52 
Die Henne (nAch, mein Hennlein, bi, bi, bit"), Volks-Kinderlieder Nr. 3 ... . 153 
.Die ihr schwebet urn diese Palmen" — GeistHches Wiegenlied. op. 91 Nr. 2 . 120 

Die Kranze (Hier ob dem Eingang) — op. 46 Nr. 1 45 

Die Liebende schreibt (Ein Blick von deinen Augen) — op. 4Z Nr. & 54 

Die Mainacht („Wann der silbeme Mond") — op. 43 Nr. 2 45 

Die Meere (Alle Winde schlafen) — op. 2Q Nr. 3 21 

Die Nachtigall (Sitzl a schOns VOgerl), Volks-Kinderlieder Nr. 2 153 

Die Nonne und der Ritter („Da die Welt zur Ruh g^eg^angen*) — op. 2& Nr. 1 . 21 
Die Schale der Vergessenheit (Eine Schale des Stroms) — op. 45 Nr. 3 . . . . 50 

,Die Schnar, die Perl' an Perle" — op. 52 Nr. Z 6S 

,DIe Schwaible ziehet fort" — op. Z Nr. 4 IQ 

Die Schwestem (Wir Schwestem zwei) — op. 51 Nr. 1 SI 

.Die Sonne scheint nicht mehr" — Deutsche Volkslieder Nr. 5 I6S 

Die Spr5de („Ich sah eine Tigrin") — op. 5S Nr. 3 11 

Die Trauernde (Mei Mueter mag mi net) — op. Z Nr. 5 Ifl 

„Die Wellen blinken und fliegen dahin" — „Es liebt sich so lieblich Im 

LenzeT — op. Zl Nr. 1 96 

DomrOschen (Im tiefen Wald im Domenhag)» Volks-Kinderlieder Nr. 1 153 

wDort in den Weiden steht ein Haus" — op. 9Z Nr. 4 132 

.Dort In den Weiden steht ein Haus** — Deutsche Volkslieder Nr. 31 1S5 

,Du mein einzig Licht" — Deutsche Volkslieder Nr. 3Z ISZ 

^Du milchjunger Knabe, wie schaust du mich an?** — Therese. op. 85 Nr. 1 . . 113 

,Dunkel, wie dunkel" (Von ewiger Liebe) — op. 43 Nr. 1 43 

.Du sprichst, dag ich mich tauscbte" — op. 32 Nr. 5 21 

Edward (Dcin Schwert, wie ist's von Blut so rot?) — op. Z5 Nr. 1 1133 

.Ein Blick von deinen Augen in die meinen" — Die Liebende schreibt op. 4Z Nr. 5 • 54 

,Eine gute, gute Nacht" — op. 53 Nr. 5 8Q 

.Eine Schale des Stroms" — Die Schale der Vergessenheit op. 45 Nr. 3 . . . &Q 

.Ein Mag^lein sag am iMeeresstrand" — Treue Liebe. op. Z Nr. 1 8 

Ein Sonett („Ach kOnnt' ich, kOnnte vergessen sie") — op. 14 Nr. 4 14 

.Ein VOgelein fliegt Ober den Rhein" — Auf dem Schiffe. op. 97 Nr. 2 • . . . 131 

Ein Wanderer (Hier wo sich die Stragen scheiden) — op. 106 Nr. 5 144 

mEI, schmollte mein Vater nicht wach und im Schlaf" — Des Liebsten 

Schwur — op. 62 Nr. 4 91 

Entfiihrung (O Lady Judith) — op. 9Z Nr. 3 132 

Erinnerung (.Ihr wunderschOnen Augenblicke") — op. 63 Nr. 2 85 

.Eriaube mir, feins Madchen" — Deutsche Volkslieder Nr. 2 155 

Ernste Gesange, vier. op. 121 Nr. 1—4 142 

.Es brausen der Liebe Wogen* — Versunken. op. 85 Nr. 5 118 

.Es ging ein JVlaidlein zarte* — Deutsche Volkslieder Nr. 21 1Z9 

«Es ging sich unsre Frauen* — Deutsche Volkslieder Nr. 47 195 

„Es glinzt der Mond nieder* — Der Gang zum Liebchen. op. 48 Nr. 1 . . . . 55 
„Es hing der Reif" — op. m6 Nr. 3 143 
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,Es kchrt die dunkle Schwalbe" — Altc Liebe. op. 22 Nr. 1 IflQ 

.Es Itebt sich so liebltch im Lenzel" (Die Wellen blitiken und fliegen 

dahin) — op. II Nr. 1 96 

,Es lockt und sftoselt urn den Baum" — Der Prflhting. op. 6 Nr. 2 6 

,Es ranschet das Wasser" — op. 2S Nr. 3 . 22 

nEs reit' der Herr von Palkenstein" (Das Lied vom Herm von Palkenstein) — 

op. 4a Nr. 4 4& 

J£s reit* ein Herr und auch sein Knecht" — Deutsche Volkslieder Nr. 28 . . -182 

,Es ritt ein Ritter" — Deutsche Volkslieder Nr. Ill 121 

„E8 sa6 ein Salamander" — Salamander, op. 1(12 Nr. 2 14fi 

JEs sag ein schneeweig* VO^elein" — Deutsche Volklteder Nr. 45 

^Es schauen die Blumen alle" — ' op. 96 Nr. 3 128 

„Es sprechen und blicken die Wellen" — Am Strande. op. 66 Nr. 3 ffi 

,Es steht ein* Lind'" — Deutsche Volkslieder Nr. 41 182 

nEs stunden drei Rosen" — Deutsche Volkslieder Nr. 43 ISl 

JEs traumte mir, ich sei dir teuer" — op. S2 Nr. 3 66 

,Es war, als hatt* der Hhnmel" — Mondnacht Ohne Opuszahl 197 

„Es war ein Markgraf Oberm Rhein" — Deutsche Volkslieder Nr. 29 Iffl 

,Es war eine schOne JQdin" — Deutsche Volkslieder Nr. Q 12D 

mEs war einmal ein Zimmergesell" — Deutsche Volkslieder Nr. 4fi 194 

.Es weht um mich Narzissenduft" (PrQhling^strost) — op. 63 Nr. 1 84 

^Es wohnet ein Piedler" — Deutsche Volkslieder Nr. 36 182 

mEs woUt ein Madchen brechen gehn" (Das M&dchen und die Hasel), Volks- 

Kinderlieder Nr. m Ifi6 

„Es wotlt ein M&dchen frah aufstehn" (Vom verwundeten Knaben) — op. 14 Nr. 2 13 

.Peinsliebchen, du sollst" — Deutsche Volkslieder Nr. 12 122 

^Peinsliebchen, trau du nicht" — Klage. op. 1115 Nr. 3 139 

Peldetnsamkeit (Ich ruhe still im hohen, g^rOnen Qras) — op. 86 Nr. 2 ilh 

Mpliegt nur aus, geliebte Tauben" (An die Tauben) — op. 62 Nr. 4 85. 

PrOhlingslied (Mit geheimnisvollen Dnften) — op. 85 Nr. 5 112 

Prtiblingstrost („Es weht um mich Narzissenduft") — op. ^ Nr. 1 84 

Gang zur Liebsten (,»Des Abends kann ich nicht schlafen gehn") — op. 14 Nr. 6 16 

,Oar lieblich hat sich gesellet" — Deutsche Volkslieder Nr. 3 162 

Geheimnis (O FrQhlingsabenddftmmerung) — op. 21 Nr. 3 97 

,Geh* schlafen, Tochter, schlafen" — Sommerabend. op. 84 Nr. 1 1Q2 

Geistliches Wiegenlied (Die ihr schwebet um diese Palmen) — op. 91 Nr. 2 . . 12Q 

.Geliebter, wo zaudert dein irrender Fug" — op. 33 Nr. la 41 

Gestillte Sehnsucht (In goldnem Abendschein) — op. 91 Nr. 1 129 

.Geug nicht so laut der liebentflammten Lieder" — An die Nachtigall. op. 46 Nr. 4 51 
Gold Oberwiegt die Liebe (Stemchen mit dem trOben Schein) — op. 48 Nr. 4 . . 56 

„GunhlIde" — Deutsche Volkslieder Nr. 2 169 

„Guten Abend, guten Abend, mein tausiger Schatzl" — Deutsche Volkslieder Nr. 4 • 162 

^Guten Abend, gut' Nacht" — Wiegenlied. op. 49 Nr. 4 61 

«Guten Abend, mein Schatz" — Vergebliches St&ndchen. op. 84 Nr. 4 Ii28 

Guter Rat (Ach Mutter, liebe Mutter) — op. 25 Nr. 2 1114 

.Gut'n Abend, mein tausiger Schatz!" — Spannung. op. 84 Nr. 5 UQ 

„Gut Nacht, gut Nacht" (StAndchen) — op. L4 Nr. 2 16 

„Hab' ich tausendmal geschworen" — UnQberwindlich. op. 22 Nr. 5 102 
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Heidenr5sletn (Sah ein Knab' ein ROslein stebn), Volks-Kinderlieder Nr. 6. • • -11^5 
„He, Zigeuner, g^reife in die Saiten ein** — Zigeuneriieder. op. 103 Nr. 1 . . . 134 

Heimkehr (O brich nicht, Steg) — op. 2 Nr. fi 12 

Heimweh 1 (MWie traulich war das Pleckchen") — op. 62 Nr. I S6 

„ II („0 wOgt ich doch den Wegr zurOck**) — op. 62 Nr. 8 82 

„ III („Ich sah als Knabe Blumen blQhn") — op. 63 Nr. 9 M 

HerbstgefQhl (Wie wcnn im frost'gfen Windhauch) — op. 48 Nr. 2 SS 

„Hier ob dem Eingang seid befestiget" — Die Kranze. op. 46 Nr. 1 49 

„Hier, wo sich die Stragen scheiden** — Ein Wanderer, op. IQ^ Nr. & ... . 144 
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